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PRAVDA MASEK

V mnohych z ponékud prudkych utokt, které priavé byly
podniknuty na nddhernou vypravu, ktera charakterizuje nyné;jsi
oziti Shakespeara v Anglii, pfedpokladali kritikové jak se zd4
mlcky, ze Shakespearovi samému byl oblek jeho hercti celkem
lhostejny a ze kdyby vidél pani Langtryové ptedstaveni Antonia
a Kleopatry, by asi fekl, Ze hra, a hra jedind je dulezita, a Ze vse
ostatni je kuze a latka,

Co do historické presnosti v oblecich vyslovil v ¢lanku
Nineteenth C e n t ury Lord Lytton jako dogma, Ze archeologie
neni pti predstavenich kust Shakespearovych nikterak na misté a
Ze, pokus zavésti ji, je jednou z nejhloupéjsich pedanterii v stoleti
klamu.

Stanovisko lorda Lyttona budu zkoumati pozdéji; ale co se
tyce teorie, Ze Shakespeare nedbal mnoho na garderobu svého di-
vadla, uvidi kazdy, kdo peclivé studuje Shakespeartiv zptisob, ze
neni jediného dramatika ve Francii, Anglii nebo Athénach, ktery
se spoléha ve svych illusionistickych t¢incich tolik na sat svych
hercti jako Shakespeare sam.

Vi, jak krasa oblekt vidy osliiuje umélecky cit, a proto uvadi
stale do svych kustt maskarni slavnosti a tance, jediné pro roz-
kos, kterou pusobi oku; a mame dosud jeho scénické predpisy
pro tti velké pravody v Jindtichu VIIL., které se vyznacuji pro-
pracovanosti do nej podrobnéjsich jednotlivosti az po tetézy
modrého fadu podvazkového a perly ve vlasech Anny Bolevnové.

Bylo by vskutku pro moderniho divadelniho feditele docela
snadné vypraviti tyto pravody uplné tak, jak je Shakespeare na-
znadil; a byly vypraveny tak pfesng, ze jeden z dvornich ttednikt
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té doby, pise svému ptiteli zpravu o poslednim predstaveni kusu
v Globe Theatre, si ztéZuje opravdu na jejich realisticky raz,
zejména proto, ze byli uvedeni na jevisté Rytifi tadu
podvazkového v Satech a se znaky tohoto tidu, coZ pry je
vypocténo na sesmésnovani skuteénych obtadd; jevi se tu mnoho
téhoz ducha, jako kdy? pfed né&jakym ¢asem francouzska vlada
zakazala rozkodnému herci Christianovi objevovati se v uniformé,
z toho davodu, Ze je skodlivo sldveé armady, karikuje-li se na jevisti
plukovnik. A jinde bylo na nddhernou vypravu, kterd
vyznacovala anglické jevisté, stojici pod vlivem Shakespearovym,
utoceno soucasnymi kritiky, ne vsak jak uZ to byva pro
demokratické tendence realismu, nybri obycejné z onéch
moralnich davodi, které jsou vidy poslednim ttoc¢istém lidi,
ktefi nemaji smyslu pro krasu.

Leé bod, ktery chci vytknouti, neni ten, e Shakespeare cenil
dutlezitost libeznych kostym, ptipojuje malebnost k poesii, nybrz
ze vidél, jak dulezity je kostym jako prostiedek k dosazeni jistych
divadelnich effektu. Mnohé z jeho kust, jako Veta z Vetu,
Dvandctd noc, Dvé slechticu Veronskych, Vse je dobré, co kon¢i
dobte, Cymb elin ajiné zavisi co do illuse od toho, jaké saty
md hrdina nebo hrdinka; rozko$nd scénav]indfichu VI o
modernich divech léceni vérou ztraci vsechnu svoji ptsobivost,
neni-li Gloster obleden v $até cerném a Sarlatovém ; a
dénodmentve Veselych Zenach Windsorskych se toéi okolo barvy
satu Anny Pageové. Pro to, jak Shakespeare uziva prestrojeni, je
skoro nesc¢iselny pocet ptikladii. Posthumus skryva svoji vasen
pod Satem venkovana, a Edgar svoji pychu pod hadry blbce;
Portia ma na sobé hav soudcovsky a Rosalinda jest oble¢ena ,ve
véem jako muz“; tlumok Pisanitv méni Imogenu v mladika
Fidele; Jessika prcha z domu svého otce v satech hocha a Julie
védze svij plavy vlas ve fantastické uzle lasky a oblékd kalhoty a
kazajku. Jindfich V III. uchazi se o milenku svoji jako pastyt a
Romeo jako poutnik; princové Hal a Poins se objevuji napted ja-
ko loupeznici v 3atech z tuhého platna a pak v bilych zastérach
a kozenych kamizol4ch jako ¢idnici v hospodé: a coz Falstaff; ne-
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pfichazi na jevisté jako loupeznik, jako stard Zena, jako Herne
myslivec a jako $aty, které jdou do pradelny?

Neméné cetné jsou priklady, kde se uZiva kostymu jako
prosttedku k sesileni dramatické situace. Po zavrazdéni Duncana,
objevuje se Macbeth ve svém no¢nim 3atég, jako by se probudil
ze spanku. Timon koné¢i v hadréch kus, ktery zacal v nddhete;
Richard lichoti ob¢antim londynskym, odén jsa obycejnym a
seslym brnénim; ale jakmile dosel tranu, kra¢i ulicemi s korunou
a tady. Vrchol déje v ,Bouti“ je dosazen, kdyZ Prospero vrhaje
od sebe své kouzelnické Saty, posild Ariela pro svij klobouk a
kord a doznévid, Ze jest velkym italskym knizetem; sdim duch v
Hamletu méni sviij mysticky zjev, aby docilil raznych tu¢inkd. Julii
byl by moderni zhotovitel divadelnich kust asi vystavil v jejim
rub4si a byl by ucinil scénu pouze scénou hruizy; ale Shakespeare
hali ji v bohaty a nadherny hav, jehoz libezn4 krésa ¢ini sklepeni
smrti »slavnostnim salem plnym svétla“, méni hrobku v svatebni
komnatu a dava podnét i motiv pro Romeovu fe¢ o vitézstvi Kra-
sy nad Smrti.

Ano, i malé podrobnosti v $até, jako barva puncéoch
majordomovych, vzorek na kapesniku Zeny, rukav mladého
vojaka, klobouky moédni ddmy, stavaji se v rukou Shakes-
pearovych vécmi skute¢né dramatické duleZitosti, a nékteré z
nich podminuji naprosto déj dotyéného kusu. Mnoho jinych
dramatiki uZilo kostymu co prostiedku, aby ukézali divaku
povahu osoby hned, jakmile vstoupi, ackoliv sotva tak skvéle jako
Shakespeare v pripadé hejska Parolles, jehoz S$atu muze,
mimochodem feceno, rozuméti jediné archeolog. Zert, jak pan
a sluha vyménuji si Saty pfed oc¢ima divakd, jak namotnici-
trose¢nici se hddaji o rozdéleni hromady jemného 3atstva, jak
opilého kotlafe obléknou za vévodu, zatim, co vévoda jest pod
vychem, lze povazovati za ukdzku dualezité tlohy, jiz kostym vidy
mél v komedii od doby Aristofanovy az po Gilberta; ale nikdo
nedosihl pouhymi podrobnostmi $atu a ozdob tolik ironie
kontrastové, takovych 73. Pravda masek.

bezprostiednich a tragickych dcinku, takového soucitu a
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takového pathosu, jako Shakespeare. Obrnén od hlavy k patg,
kraci mrtvy kral po cimbufi Elsinoreském, protoze neni vie v
potadku v Dansku. Shylocktiv Zidovsky plast jest éasti téch
znameni hanby, pod kterymi se sviji jeho zranéné a roztrpcené
srdce; Arthur, prose o svij Zivot, nemuize nalézti lepsiho dtivodu
ne? $atecek, ktery dal Herbertovi —-

Mas srdce? Kdyz té hlava bolela,

J4 ovazal ti brvy siateckem, (svym nejlepsim; jej tkala
princezna). A jiz jsem nazpét jeho nezidal; a Orlandav $atek krvi
potiisnény vrha prvni temny tén do oné skvostné lesni idylky
a ukazuje nam, jaka hloubka citova se skryva pod fantastickym
vtipem Rosalindinym a rozpustilym Zertovanim.

Na ruce své jsem vcera vecler zde jej méla, libala jej vroucng;
doufam, Ze nesel fici mému panovi, Ze jiného cos libam mimo
né&j, pravi Imogena, Zertujic o ztraté naramku, ktery byl jiz na
cesté do Rima, aby ji ptipravni o duvéru jejtho manzela; maly
princ na cesté k Toweru si hraje s dykou u pasu svého stryce;
Duncan posila Lady Macbethové prsten v ten veler, kdy sam
jest zavrazdén a prsten Portiin zméni tragedii obchodnikovu v
komedii Zeny. Velky odbojnik York umira s papirovou korunou
na hlavé; Hamletav cerny odév jest jakymsi barvovym motivem
kusu, jako smuteéni odév Chimenin v Cidu; a vrchol fedi
Antoniovy je, kdyz ukazuje plast Caesartav: :—

Ja vzpomindm,

Kdy ponejprv jej Caesar oblékl.

To bylo v letni vecer, v jeho stanu,

V ten den, kdy nad Nervskymi zvitézil.

Zde Cassiova dyka projela;.

Hle, jak jej natrh Casca z4vistny;

Zde viele milovany Brutus

Vy dobré duse, coze placete,

Kdy?z vidite naseho Caesara jen roucho zranéné?

Kvétiny, které nosi Ofelie ve svém silenstvi, jsou pravé tak
dtstojné jako fialky, které kvetou na hrobég; uéinek Learova
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bloudéni po pustiné jest zvySovan nad slova jesté jeho
fantastickym odévem, a kdy? Cloten, podrazdén posmésnym
srovnanim, které ¢ini jeho sestra podle $atu svého choté, se
oblékne pravé v sat tohoto choté, aby na ni spachal onen hanebny
¢in, citime, Ze neni ni¢eho v celém modernim francouzském
realismu, ani ne v Therese Raquinové, v tomto mistrovském dile
hrtizy, co by se mohlo stradnym a tragickym vyznamem srovnavati
s touto podivnou scénouvCymbelinu.

Téz v samotném dialogu jsou nékteré z nejzivéjsich &asti
pravé ony, ke kterym dal podnét kostym. Rosalindino:

,,Myslis, kdy? jisem oblecena jako muz, Ze mam téz kamizolu
a kalhoty ve své povaze,” slova Constancina:

Strast’ sidli tam, kde bylo dité mé, a zjevem jeho plni prazdny
$at a rychly ostry vyktik Alzbétin:

Ah! pfefeite mé $nury! jsou pouze nepatrnym zlomkem
piikladu, jez by se daly uvésti. Jednoho z nejkrasnéjsich ucinki,
které jsem kdy vidél na jevisti, dosahl Salvini, kdyZ v poslednim
jednani L e a r a strhl péro z ¢apky Kentovy a pfilozil ke rttim
Cordeliinym, fikaje slova:

Hle, péro chvi se; ona zije!

Booth, jehoz Lear mél mnoho uslechtilych vlastnosti vasné,
vytrhl, jak se pamatuji, nékolik vlasti ze svého archeologicky
nespriavného hermelinu, k témuz Gcelu; ale effekt Salvininv byl
krasnéjsi z obou a téz pravdivéjsi. A ti, kdoz vidéli Irvinga v po-
slednim jednani Richarda III., zajist¢é nezapomnéli a
nezapomenou, jak strach a hrliza jeho snu byly sesilovany
kontrastem proti klidu a miru, ktery jim pfedchazel a pfed-
nesenim takovych fadek, jako: lest m4 ptilba leh¢i Nez byla dtive?
A ma viechna zbroj, Zda do stanu jiz byla snesena?

Necht ostépy mé pevné jsou a lehké — kteréz ¥ddky mély pro
divaka dvoji smysl, ptipominajice posledni slova, kterd Richar-
dova matka volala za nim, kdyz tahl k Bosworthu: —

A tedy moji kletbu nejt&zsi si vezmi s sebou, ktera v bitvy den
Té znavi vic, nez veskera ta zbroj,

Jiz nese$ na téle.
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Co do prostiedku, které mél Shakespeare po ruce, dluzno
podotknouti, Ze, kdeito vice neZ jednou si ztéZuje na malé
rozméry jevisté, na kterém md davati své veliké historické kusy a
na nedostatky scenerie, které ho nuti, aby vynechal mnohé scény
pod Sirym nebem, pise vidycky jako dramatik, ktery mél k ruce
nejpeclivéji vypracovanou divadelni garderobu, a mohl se
spoléhati, ze si herci daji zaleZeti na svém zevnéjsku. I nyni jest
tézko vypraviti takovy kus jako Zmatek nad zmate k, a jen
podivné ndhodg, ze bratr Miss Ellen Terryové je ji tak podoben,
dékujeme §tésti, Ze vidime Dvanactou noc dobfe provedenou.
Opravdu, vypraveni néjakého kusu Shakespearova na jevisti
uplné tak, jak on sdm si je ptal, vyzaduje souc¢innosti dobrého
kapitalisty, obratného zhotovitele vldsenek, krejéitho kostymu,
ktery by mél smysl pro barvy a znalost tkanin, mistra, znajicitho
véechny zplsoby zafizovani, Sermitského mistra, taneéniho
mistra a umélce, ktery by osobné fidil celé piedstaveni. Nebot
Shakespeare nam li¢i velice peclivé $at a vnéjsi zjev kazdé osoby.
,,Racine abhorre la réalité, pravi kdesi Vacquerie; ,,il ne daigne
pas soccuper de son costume. Si I on s’en rapportait aux
indications du poete, Agamemnon serait vetu dun sceptre et
Achille dune épée.* Ale u Shakespeara se ma vse docela‘ jinak.
Dév4 nam pokyny pro kostym. Perditin, Florizeltv, Autolyktv,
CarodéjnicvMacbethualékarnikavR ome u: aJulii, nékolik
piesné vypracovanych popisti svého tlustého rytife a podrobné
vyobrazeni neobycejného $atu, v némz Petruchio ma byti oddan.
Rosalinda, pravi nam, je velka a m4 ostép a malou dyku; Celia je
mens{ a ma si tvaf hnédé namalovati, aby vypadala opalen4 slun-
cem. Déti, které si hraji ve Windsorském lese na vily, maji byti
oble¢eny zelené a bile — coZ je mimochodem feceno, poklona
kralovné Alzbéte, jejiz oblibené barvy to byly — a v bilych satech
se zelenymi vénci a pozlacenymi maskami maji ptijiti andelé ke
Katetiné v Kimboltonu. Bottom m4 na sobé ,homospun®
Lysander se lisi od Oberona tim, Ze ma athénsky 3at a Launce
m4 déravé boty. Knézna Gloucesterova stoji v bilém vedle svého
manzela, ktery je oblecen v smuteéni $at. Pestry $at $askuav, Sarlat
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kardindlav a francouzské lilie, vysité na anglickych kabatech,
davaji vesmés prilezitost k vtipdm nebo posméchu v rozmluve.
Zname vzorky ozdob na brnéni dauphinové a na meci Panny,
chochol na ptilbé Warwickové a barvu Badolfova nosu. Portia ma
zlaty vlas, Phoebe je ¢ernovlasa, Orlando ma kastanové kadete, a
vlas, Sira Andrew Aguecheeka visi jako len na vietené a nechce
se vlibec kadefiti. Nékteré z osob jsou tlusté, nékteré hubené,
nékteré rovné, nékteré kiivé, nékteré maji bilou plet, nékteré
tmavou a nékterym jest zacerniti si tvife. Lear ma bily vous,
Hamlettiv otec

$edivy a Benedikt si m4 sviij vous béhem kusu holiti. Véru,
co do divadelnich voust, je Shakespeare tiplné pfesny; mluvi
nam o mnohych rtiznych druzich, kterych se uziva, a ddva herctim
pokyny, aby dbali na to, by jejich vous byl pékné ptipevnén.
Maiame tanec Zencd v kloboucich z Zitné slamy a tanec sedlakt
v chlupatych, satyrskych kabatech ; maskariddu amazonskou,
ruskou a klasickou; nékolik nesmrtelnych scén o bobrovi v osli
ktizi, pfi o barvu $atu, kterou musi sim Lord-Mayor londynsky
piijiti urovnat a scénu mezi rozzufenym manzelem a $vadlenou
jeho pani o rozparek rukavu.

Metafory, které Shakespeare bere od $atu a aforismy o ném,
jeho slehy pro modu jeho doby, zvlasté pro smésné rozméry
damskych kloboukt a ¢etnéd licenimund i muliebrisod
zpévu Autolykova v Zimni pohddce az k popisu $atu Vévodkyné
Mildnské v kuse ,,Mnoho povyku pro nic*, jsou pfilis cetné, nez
aby bylo lze je uvésti; ale bylo by prece zdhodno pfipomnéti, Ze
cela filosofie $att jest obsazena v Learové scéné s Edgarem —
kterd ma prednost kratkosti a stylu pted groteskni moudrosti a
ponékud deklamujici metafysiku, jiZz ndm ukazuje Sartor resartus.
Ale myslim, Ze z toho, co jsem jiz tekl, je patrno, ze Shakespeare
si dal na kostymu velice zélezeti. Nemyslim onim hloupym zpi-
sobem, jim? bylo usuzovano dle jeho znalosti listin a narcist, Ze
byl Blackstonem nebo Paxtonem doby Elisabethinské; ale ze
vidél, jak kostym muiZe zdroven vzbuditi v divdku jisté city a
vyjadtovati jisté typy povahové, a Ze je jednim z podstatnych &i-
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nitelt mezi prostfedky, kterymi vlddne pravy illusionista. Pro
ného vskutku méla znetvofend postava Richardova pravé tolik
ceny, jako spanilost Juliina; klade hruby plast radikaltuv vedle
hedvabi lordova, a vidi jakych effektu se d4 na jevisti obojim do-
ciliti: ma pravé takovou radost z Kalibdna jako z Ariela, z hadru,
jako ze $at1 zlatych a zna uméleckou krasu osklivého.

Obtize, které pocitil Ducis pfi prekladani Othella nasledkem
dutlezitosti, ktera se priklada tak vsedni véci, jakou je kapesnik,
a jeho snaha, aby zmirnil hrubost jeji tim, Ze d4vd moufeninu
stdle opakovati slovo ,Le bandeau! le bandeau!* muzeme vziti
jako doklad pro to, jaky je rozdil mezi tragédie philosophique
a dramatem skute¢ného Zivota; a kdyZ zavedeno poprvé slovo
mouchoir na jevisti v Théatre Franqais, znamenalo to éru v onom
romanticko-realistickém hnuti, jehoz otcem jest Hugo a Zola »e
nfantterrible” pravé tak jako se dostalo klassicismu
nejsilnéjsilio vyrazu v prvni &4sti stoleti, kdyz Talnia odmitl lirati
déle fecké hrdiny v napudrované vldsence — to je mimochodem
jeden z mnoha piiklad oné snahy po archeologické ptesnosti v
$até, kterou se vyznacovali velici herci naseho stoleti.

Kritisuje dtileZitost, ktera se prikldda penéziim v L a C
omédie h u m a i n e pravi Théophile Gautier, ze Balzac mtze
pravem tvrditi, Ze vynalezl v poesii nového hrdinu — kovo vé li
o h rdin u. O Shakespearovi Ize Fici, Ze byl prvni, kdo poznal
dramatickou cenu kamizol, a toho Ze vrchol kusu muiZe zaviseti na
krinoliné.

Pozar divadla Globe Theatre — ktery mimochodem feceno,
byl. zavinén snahou po fillusi, jeZ vyzna¢ovala Shakespearovo
scénovani — ptipravil nas bohuzel o mnoho dulezitych dokladu;
ale v inventati londynského divadla z doby Shakespearovy, ktery
se dosud zachoval, jsou uvedeny zvlastni kostymy pro kardinély,
ovéaky, kréle, clowny, mnichy a blazny; zelené kabaty pro lidi
Robina Hooda a zelené $aty pro Maid Marian; bily a zlatém
vysivany kabatec pro Jindticha V. a §at pro Longshankse, mimo to
rochetky, plasté, damaskové saty, Saty ze zlaté a ze stfibrné latky,
taffetové Saty, kalikové saty, sametové kabaty, hedvabné kabaty,
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fryzové kabaty; kabdtce ze Zluté a z cerné kuze, cervené obleky,
Sedé obleky, francouzské pierrotovské obleky, a 3at, ,v néms? lze
chodit i neviditeln&®, ktery se nezda drahy za tfi libry a deset
silinku a ¢&tyfi nevyrovnatelné sukné s obrucemi, — coz vse
ukazuje prani, aby se dostalo kazdé osobé priméfeného satu. Jsou
tam téZ zapsany $panélské, moutfeninské a ddnské kostymy, ptilby,
ostépy, malované $tity, cisatské koruny a papeiské tiary, pravé
tak jako kostymy pro turecké janic¢ary, fimské senatory a véechny
bohy a bohyné olympské, coz ukazuje ziejmé znaéné
archeologické védomosti u teditele divadla. Je pravda, Ze je
uvedena téz $nérovacka pro Evu, ale pravdépodobné ptipadal déj
kusu aZ po vyhndni z rije.

Vskutku kazdy, kdo peclivé zkouma dobu Shakespearovu,
uvidi, Ze archeologie byla jednim z jejich, hlavnich znaku. Po oziti
klassickych forem architektonickych, které bylo jednim ze
znamek renaissance a po vytisténi mistrovskych dél fecké a fim-
ské literatury v. Bendtkach a jinde, dostavil se ptirozené zajem o
ozdobu a 3at antického. svéta. Také ne pro védomosti, jichz by
mohli nabyti, nybrz spise pro krasu, jiz by mohli stvofiti, studovali
umélci tyto véci. Podivné predmeéty, které byly stale vykopaviny,
nebyly ponechiany v museich, aby se tam rozpadaly, pro
pozorovani tupého kuratora a pro nudu straznika, ktery se trapi
proto, ze neni zlo¢int. Bylo jich uZito co motiva pro vytvafeni
nového uméni, které nemeélo byti pouze krdsné, ale téz nezvyklé.

Infessura nam vypravuje, Ze roku 1485 ptislo nékolik délniku,
kopajicich pobliz Appijské silnice na stary fimsky sarkofdg, na
némz stalo jméno: »Julia, dcera Claudiova‘‘. Kdy? jej otevreli, nasli
v mramorovém nitru jeho télo krasné divky, asi patnactileté,
uchované uménim balsamujiciho umeélce pied zkizou a
rozkladem véku. Jeji oci byly na polo otevieny, vlas jeji kadefil se
kol ni v kulatych, zlatych prsténcich a z jejich rtd a tvafi dosud
nezmizel nadech panenstvi. Byvsi zanesena na kapitol, stala se
razem stfedem nového kultu a ze vech ¢&4sti mésta proudili
poutnici, aby se pomodlili u tajuplného oltife, az papez, obavaje
se, Ze by ti, kdoz nasli tajemstvi krasy v pohanském hrobég, mohli
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zapomenouti, jak4 tajemstvi obsahuje hruba a ve skéle vytesan4
hrobka Judejskd, dal v noci télo odvézti a tajné pohibiti. Byt je
tato historie pouhou legendou, je ptece neméné cenna proto, Ze
nam ukazuje pomér renaissance k antickému svétu. Archeologie
jim nebyla pouze védou pro antiquate; byla prosttedkem, kterym
mohli jedinym dotekem pfeméniti suchy prach starovéku v dech
a krasu Zivota Samého a naplniti novym vinem romantismu
nadoby, které jinak by byly byvaly staré a opotfebované. Muzeme
sledovati vliv tohoto ducha od pultu Niccoly Pisana az k
Mantegnovu ,triumfu Césarovu* a diluy, jez ur¢il Cellini pro krale
Frantiska; a tento vliv nebyl také obmezen na nehybnd uméni —
uméni zastaveného pohybu — ne? jeho vliv se jevi téz ve velkych
tecko-fimskych maskarnich priivodech, které byly stdlou zdbavou
veselych dvort té¢ doby a ve vefejnych priivodech a processich,
kterymi obéané velkych mést obchodnich vitali knizata, ktera je
nahodou navstivila; tyto privody byly ostatné povazovany za tak
dulezité, ze byly vyobrazovany a vydavany tiskem ve velkych
rozmérech — co? dokazuje vseobecny z4jem této doby o takové
veci.

A toto uzivani archeologie pfi piedstavenich neni snad
né&jakou puntickatskou pedanterii. nybrz je v kaidém ohledu
opravnéné a krasné. Nebot jevisté neni pouze shromdzdistém
véech uméni, nybri téZ navratem uméni k Zivotu. Nékdy v
archeologickém romédnu se zda, Ze uzivani nezvyklych a
zastaralych vyrazli skryva skuteé¢nost pod ucenosti, a myslim, Ze
mnozi z étendfd Notre Dame de Paris pfisli velice do rozpaku
nad vyznamem takovych vyrazd, jakolacasaque 4a mah
oitres,les vou lgiers, legallimardtaché d encre,les
craaquiniers a podobnych; ale jak jiné je vse na jevisti! Stary svét
probudji se ze svého spanku a historie se rozviji pted nasimi zraky
jako pravod, aniz musime sahati k slovniku nebo encyklopedii,
abychom zdokonalili svdj pozitek. Véru, neni nej mensi potteby,
aby obecenstvo znalo autority, dle nichz néjaky kus jest uveden
na scénu.

Z takového materialu na ptiklad, jako je disk Theodosiuv,
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ktery pravdépodobné vétsiné lidi neni nijak bézny, vytvofil E. W.
Godwin, jeden z nejumélectéjsich duchu tohoto stoleti v Anglii,
¢arovnou krisu prvniho jednani C l ali d i a n a a ukdzal ndm
zivot byzantsky ve &tvrtém stoleti, nikoliv suchou pfednaskou
a fadou $pinavych odlitk(i, nikoliv romanem, ktery vyzaduje k
svému vykladu slovniku, nybr? tim, Ze nam pfedvadi viditelné
véechnu slavu onoho velkého mésta. A ackoliv kostymy byly
pravdivé do nej mensich mali¢kosti barvy a vzorku, prece nebyla
pfizndvana jednotlivostem ta duleZitost, kterd se jim musi dati
v rozkouskované ptedndsce; byly podfizeny zdkontim vznesené
komposice a jednotnosti uméleckého t¢inku.

Symonds, mluvé o onom velkém obraze

Mantegnové, ktery je nyni v Hampton Courtu, pravi, zZe
umeélec pfeménil starozitnicky motiv v théma liniovych melodii.
Totéz by se dalo Fici stejnym pravem o scéné Godwinové. Pouze
blzen ji nazval pedantskou, pouze ti, kdoz nechtéli ani hledéti
ani naslouchati, mluvili o tom, Ze dekorace knsu niéf jeho Zivotni
vésen. Ve skute¢nosti to vsak byla scéna nejen dokonala ve své
malebnosti, nybrz také naprosto dramatickd, zbavivsi se vsi
nutnosti odpornych popisti a ukazujic ndm barvou a zptsobem
Claudianova $atu a $atu jeho priivodct, celou povahu a cely Zivot
tohoto muze od toho, ke které filosofické skole se klonil, az po
koné, jaké mél na zdvodni draze.

A vskutku je archeologie jen tehdy rozkosnd, je-li pielita
do né&jaké umelecké formy. Nechci nikterak podcenovati zasluhy
pilnych ucenct, ale mam pocit, e zpusob, jak Keats uzil
Lempriérova slovniku, ma pro nas daleko vétsi cenu neZ
pojednani professora Maxe Mulera, kde probir tutéz mythologii
jako chorobu jazykovou. Lepsi je Endymion ne? jakakoliv theorie,
byt i zdrav4, nebo jako v tomto pfipadé nezdrava, cloveka zuficiho
mezi pfi ddvnymi jmény! A kdo neciti, Ze nejvétsi slavou knihy
Piranesiovy o vazach je, 7e dala Keatsovi podnét k jeho ,Odéna
feckou urnu“? Uméni, a jediné uméni miize uciniti archeologii
krasnou; a divadelni uméni muZe ji uZiti nejpfiméji a nejzivéji,
nebot muZe spoj iti v jediném znamenitém pfedstaveni illusi
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skute¢ného zivota s divy vybdjeného svéta. Ale Sestnacté stoleti
nebylo pouze vékem Vitruviovym; bylo téz vékem Vecelliovym.
Zda se, 7e najednou se zacal kazdy nirod zajimati o kroj svych
sousedd. Evropa poc¢ina studovati své vlastni aty a pocet knih
vydanych o narodnich krojich je neobyéejné veliky. Na pocatku
stoleti doc¢kala se Norinvberskd kronika se svymi dvéma tisici
vyobrazeni patého vydani, a neZ Stoleti dospélo svého konce,
vyslo sedmnact vyddni Munsterovy Kosmographie. Mimo tyto
knihy byla zde téz dila od Michaela Colynse, Hanuse Weigela,
Ammana a od samého Vecellia, vsechna pékné illustrovans;
nékteré z kreseb u Vecellia jsou pravdépodobné od ruky
Tizianovy.

Svoje védomosti necerpali vsak jen z knih a traktit(.
Vzmidhajici se zvyk cestovdni po ciziné, rostouci obchodni styk
mezi zemémi a Castd diplomaticka poselstvi skytaly kazdému
narodu mnoho prileZitosti, aby studoval r(zné zpusoby
soudobého $atu. Tak na ptiklad po odjezdu vyslancti: Carova,
Sultinova a kniZete Marockého z Anglie daval Jindfich V III.
a jeho ptatelé nékolik maskarnich slavnosti v neobvyklém kroji
svych hosti. Pozdgji vidél Londyn — snad aZ pftili§ ¢asto —
temnou nadheru $panélského dvora, a k Alibété pfichazeli
vyslanci ze vSech zemi; a jejich $at mél, jak ndm Shakespeare
vypravuje, velky vliv na anglicky kroj.

A tento zdjem: se neobmezoval pouze na klassicky $at, nebo
na $at cizich narodd; velice byl studovéan, zejména lidmi od
divadla, té7 stary kroj anglicky; a kdyz Shakespeare v prologu
k jednomu ze svych kusti vyslovuje svoje politovani, ze nemu-
ze ukazati na jevisti pravé prilby z oné doby, mluvi jako
elisabethinsky feditel divadla a ne pouze jako elisabethinsky
basnik. V Cambridgi, ku ptikladu bylo za jeho doby davano
piedstaveni Richarda IIl., pti kterém herci byli odéni v skute¢ném
$até oné doby opatieném z velké sbirky historickych odéva v
Toweru, ktera byla vidy oteviena feditelim divadla k nahlédnuti;
nékdy jim byly dokonce véci ptjéovany. A nemohu se ubraniti
myslence, Ze toto provedeni bylo kostymové jisté daleko umeé-
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le¢téjsi nez Garrickovo upraveni Shakespearova kusu, kde se sam
objevoval v nepopsatelném, fantastickém obleku, a vsichni
ostatni v kroji z doby Jitiho IIl. Nejvice obdivovan byl zvlaste
Richmond v uniformé mladého gardisty.

Co jiného znamend tedy pro jevisté ona archeologie, kterd
tak podivné zdésila kritiky, neZ to, Ze ona a jen ona muZe nam
poskytnouti architekturu a zevnéjsek hodici se pro dobu, do které
spada déj kusu? Umozniuje nam, abychom vidéli Reka oble¢eného
jako Reka a Vlacha jako Vlacha; abychom se kochali benatskymi
arkddami a balkony veronskymi; a jedna-li kus o nékteré z
velkych dob v historii nasi vlastni zemé, abychom vidéli pted
oc¢ima vék v jeho vlastnim kroji, a kréle v takovém $atg, jaky nosil
za Ziva. A jsem zvédav, co by tak byl tekl Lord Lytton pted
né&jakym ¢asem v Princess Theatru, kdyby se byla opona zdvihla
nad Brutem jeho otce, sedicim pohodIné v 7idli z doby kralovny
Anny, se splyvajici vldsenkou a v kvétovaném Zupanu, kteryzto
kostym platil v minulém stoleti za zvlast vhodny pro starého
Rimana! Nebot v onéch klidnych dnech dramatu ne-
znepokojovala 74dnd archeologie jevisté, aniz trapila kritiky, a
nas§i neuméle¢ti dédové sedéli klidné v dusivé atmosféte
anachronismu a hledéli s klidnou radosti oné prosaické doby na
Jachima napudrovaného s okrasnymi ndlepky, na Leara s
krajkovymi rukavy a na Lady Macbeth v siroké krinoliné. Mohu
pochopiti, Ze se Utoci na archeologii pro jeji nesmirny realism, ale
utoditi na ni pro pedanterii, zd4 se mi naprosto pochybenym.

Ale vibec, tto¢iti na ni z jakéhokoliv diavodu, je posetilé;
mohlo by se pravé tak mluviti neuctivé o rovniku. Nebot arche-
ologie je védou a neni tedy ani dobra ani zla, nybrz pouhym
faktem. Jeji cena z4visi Uplné na tom, jak se ji uziva, a jediné
umélec ji dovede uziti. Hleddme u archeologa latku, u umélce
methodu.

Kdyz umélec navrhuje scenerii a kostymy pro néktery kus
Shakespeartv, je prvni véci, jiz je tfeba stanoviti, nejlepsi datum,
kam dé&j spadd. To by se mélo urcovati vice celym duchem kusu
ne? néjakymi historickymi vztahy, které se tam snad vyskytuji.
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Veétsina Hamletq, které jsem vidél, byla stanovena do doby pi#ilis
¢asné. Hamlet jest ve své podstaté badatel z dob znovuoziti
védeckého bidani; a jestlize narazka na neddvny vpad Dant do
Anglie urcuje kus zpét do devatého stoleti, ptece zase uzivini
rapird jej stavi do doby mnohem pozdéjsi. Jakmile vak jednou
doba je stanovena, pak ndm archeolog musi podati fakta, ktera
umélec pfevede na ucinky.

Bylo uvedeno, Ze anachronismy v kusech samych nam
ukazuji, zZe Shakespeare nedbal na historickou pfesnost a mnoho
kapitalu se vytloukalo z Hektorova neopatrného cititu z
Aristotela. Avsak vsech ana- chronismti u Shakespeara je
vskutku velice malo a nejsou zvlasté vyznamné; a kdyby byl na
né Shakespeara upozornil néktery soudruh-umélec, byl by je jisté
opravil. Nebot, a¢ nelze je nazvati skvrnami, nejsou piece velkymi
krasami jeho dila; nebo, jsou-li, nemuze se alespon klasti daraz
na jejich anachronistické kouzlo, neni-li kus vypraven piesné dle
svého piislusného data. Pohlizime-li vsak na kusy Shakespearovy
jako na celky, tu se ndm bude jeviti opravdu pozoruhodnou jeho
neobycejna vérnost co do osob a zapletek déje. Mnohé z jeho
osob jsou lidé, ktefi skutecné 7ili a nékteré z nich mohla snad
vidéti ¢ast jeho divdki ve skute¢ném Zivoté. A vskutku nejprudsi
utok byl podniknut na Shakespeara za jeho doby pro domnélou
jeho karikaturu Lorda Cobhama. Co do zapletek dé&je, bere je
Shakespeare dtsledné bud z ovéfené historie nebo ze starych
ballad a tradic, které byly elisabethinskému obecenstvu historii,
a které by i nyni zadny védecky historik nezavrhl jako naprosto
nepravdivé. A nejen Ze volil fakta misto vymyslenych historii za
zdklad velké ¢asti svého basnického dila, ale dava kazdému kusu
vseobecny raz, kratce socidlni ovzdusi doby, o kterou jde.
Hloupost uznava za jeden z trvalych znaka veskeré evropské
kultury; tak nevidi 24dného rozdilu mezi londynskou ltizou své
vlastni doby a timskou ltizou dob pohanskych, mezi hloupym
hlidacem v Messiné a hloupym smiré¢im soudcem ve Windsoru.
Jakmile se vsak jedna o vyssi povahy, o ony vyjimky kazdého
véku, které jsou tak krdsné, Ze se stanou jejimi typy, dava jim
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naprosto raz a pecet jejich doby. Virgilia je jedna z onéch
timskych Zen, na jich? hrobé stilo psano: ,,Domi mansit, lanam
fecit, pravé jako Julie je jisté romantickou divkou renaissanéni.
Shakespeare je dokonce pravdivy aZz do charakteristickych
znamek rasovich. Hamlet ma vsechnu fantasii a nerozhodnost
severnich narodi, a princezna Katefina je tak docela francouzsk4
jako hrdinka v ,,Divorsons®. Jindtich V. je &¢istokrevny Anglic¢an,
a Othello je pravy moufenin.

Pak, jakmile Shakespeare pojednava o dg&jinach, anglickych
od ¢&trnactého do Sestnactého stoleti, dba s obdivuhodnou péci
o to, aby mél fakta naprosto spravnd — sleduje opravdu
Holinsheda se zvlastni vérnosti. Neustalé boje mezi Francii a

Anglii jsou popsidny s neobyéejnou ptesnosti aZ do jmen
obléhanych mést, ptistavi, kde se ptistdlo a odkud se vyjelo, do
mist a dat bitev, jmen veliteld na obou stranich a seznamu
mrtvych a ranénych. A co do ob&anskych valek obou Ruzi, mame
mnoho podrobné vypracovanych rodokmenti sedmi synu
Eduarda III.; naroky neptitelskych doma Yorkského a
Lancasterského na trin jsou dlouze vyloZeny; as mnohymi
detaily z rodinnych déjin, slavnymi nebo potupnymi. Kdyz je
opravdu nutno, aby skolni déti mély védéti vse o bojich obou
Razi, mohly by se uciti svym udkoliim pravé tak dobfe ze
Shakespeara jako ze $kolnich knih, a nauciti se jim, coZ snad
nechce-li anglicka aristokracie ¢&isti Shakespeara jako basnika,
méla by ho jisté &isti jako jakysi ¢asny seznam Slechticti. Ano je
sotva jediny titul v horni snémovné, oviem vyjimaje tituly, které
ptijali pozdéji jmenovani lordové, a jez nikoho nezajimaji, ktery
by se nevyskytal u Shakespeara zaroveri nemusim ani podotykat,
daleko ptijemnéji. Dokonce jiz za doby Shakespeara samého bylo
uznavano toto pusobeni jeho kust. ,Historické kusy uéi historii
ty, kdoz nemohou disti v kronikach,* pravi Heywood v jednom
traktdté o jevisti, a pfece jsem jist, ze kroniky Sestnactého stoleti
byly daleko rozkos$néjsi cetbou ne? ucebnice devatenactého
stoleti.

Ptirozené nezdvisi estetickd cena Shakespearovych kusti ani
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dost mélo od jejich fakt, nybrz od jejich pravdivosti, a pravdi-
vost je vidy nezavisla na faktech; vynaléza a voli je podle libosti.
Ale u Shakespeara je uzivani faktu jednou z nej zajimavéjsich ¢a-
sti jeho pracovni methody a ukazuje ndm jeho pomér k jevisti
a vztahy k velkému uméni illuse. Byl by se zajisté velice divil,
kdyby byl nékdo zatadil jeho kusy mezi pohadky o vilach, jak to
u¢inil Lord Lytton; nebot jednim z jeho timysl bylo stvotiti pro
Anglii narodni historické drama, které by se zabyvalo udélostmi,
jez byly obecenstvu dobfe zndmy, a hrdinami, kteti 7ili v paméti
lidu. Laska k vlasti neni nezbytnou vlastnosti uméni, to snad
nemusim tikat; ale pro umélce znamend nahrazeni individualniho
citu citem vieobecnym, a pro obecenstvo podani uméleckého dila
ve formé velice rozko$né a srozumitelné. Zasluhuje zminky, Ze
Shakespeare mél jak prvni tak posledni tspéch s historickymi
kusy.

Nékdo by se mne mohl ptiti, co tohle ma co ¢&initi s
Shakespearovym stanoviskem ke kostymu. Odpovidam:
dramatik, ktery kladl takovou vihu na historickou pfesnost ve
faktech, ptece jisté¢ uvital historickou pfesnost kostymu jako
velice duleZitou pomuicku pro svoji illusionistickou methodu. A
nevaham fici, Ze tak ¢inil. Poukaz na ptilby oné doby v prologu k
Jindtichu V. mutZe se ndm zd4ti vytvorem fantasie, a¢ Shakespeare
jisté vidél ¢asto

»Prilbu tu, zniz v boji Sel u Azincourtudé s,“ tam, kde visi
jesté nyni v temném Seru Westminsterského Opatstvi, spolu se
sedlem tohoto ,,syna sldvy* a pruhovanym stitem a vybledlymi
zlatymi liliemi; ale uzivani vojenskych kabatca v Jindfichu VI. je
kusem pouhé archeologie, jelikoZ se nenosily v §estnactém stoleti;
a kralav vlastni kabatec, coz bych uvedl, visel jest¢ v dobé
Shakespearové nad jeho hrobem v kapli sv. Jittho ve Windsoru.
Nebot az do doby nestastného vitézstvi sosaku r. 1645, kaple a
kathedraly anglické byly velkymi narodnimi musey starozitnosti,
a v nich byly chovany zbroje a odéni hrdint1 anglickych dé&jin.
Velka c¢ast byla ovsem zachovdna v Toweru, a jiz v dobé
elisabethinské byli tam vodéni turisté, aby shlédli takové podivné
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pamatky minulosti jako ohromné kopi Charlesa Brandona,
kterému se myslim dosud obdivuji nasi venkovsti ndvstévnici ze
vseho nejvice; ale kathedrély a kostely byvaly pravidelné voleny
jako nejvhodnéjsi Stdnky ku ptijeti historickych staroZitnosti.
Canterbury ndm muze jesté ukédzati helmici Cerného Prince,
Westminster $aty nasich kral®, a v starém chrdmé sv. Pavla zavésil
Richmond sdm prapor, ktery vlil nad polem Bosworthskym.
Vskutku, kamkoliv Shakespeare pohlédl v Londyng, vsude
vidél odév a véci ze zaslych véka, a nelze pochybovati, Ze by nebyl
vyuzil téchto ptilezitosti. Uzivani kopi a $titu na ptiklad, které je
tak casté v jeho kusech, je vzato z archeologie a nikoliv z vojenské
vyzbroje jeho doby; a uzivani brnéni, v boji u ného vseobecné,
neni charakteristickym pro jeho vék, kdy brnéni mizelo rychle
pied stfelnymi zbranémi. Naproti tomu chochol na Warwdckové
ptilbg, na kterém tolik zale# v Jindfichu VI., je uplné spravny
v kuse z patnactého stoleti, kdy takové chocholy se vieobecné
nosily; nebyl by vsak byval sprdvny v kuse z vlastni doby
Shakespearovy, kdy nastoupily na jeho misto péra — kteraito
moéda byla pfinesena z Francie, jak nam pravi Shakespeare v
Jindtichu VIII. Mtizeme tedy byt i jisti, Ze pro historické kusy bylo
uzito archeologie, a co se tyk4 kusti ostatnich, citim s naprostou
jistotou, ze tomu tak bylo také. Zjev Jovistiv na orlu jeho, s ble-
skem v ruce, Junonin s pavy, a Iridy s duhou mnohobarevnou;
privod amazonek a priivod péti Ctnosti lze povaZzovati vesmés
za archeologické; a vidéni, které m4 Posthumus ve vézeni Sicilia
Leonata — ,,vidi starého muze odéného co bojovnika vedouciho
starou matronu“ — je zfejmé takovy. O ,athénském 3ate“, kterym
se lisi Lysander od Oberona, jsem uZ mluvil; ale jeden z
nejvyznacnéjsich piikladti mame v $atu Coriolanové, pro ktery
jde Shakespeare rovnou k Plutarchovi. Tento historik nam vy-
pravuje ve svém #ivoté velkého onoho Rimana o dubovém vénci,
kterym byl ovénéen Caius Marcius a o podivném 3atég, ve kterém
mu bylo, podle starého zptisobu, uchazeti se o hlasy voli¢i; a u
obou téchto bodli se pousti do dlouhych vykladd, stopujicich
puvod a vyznam starych zvykd. Shakespeare pfijimd duchem
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pravého umélce fakta starozitnikova a ptevadi je v dramatické
a malebné u¢inky: vskutku je $at ponizeni ,3at vinény“, jak jej
nazyva Shakespeare, osou celého kusu. Jsou jiné ptipady, které
bych mohl uvésti, ale tyto zde sta¢i Uplné pro miij tcel; zajisté
ukazuji, Zze provedeme-li kus v ptesnych kostymech doby, podle
nejlepsich autorit, jedname dle ptani a methody Shakespeara
samého.

I kdyby tomu tak nebylo, neméli bychom prece udrzovati do
dnes nékteré nedokonalosti, které asi se jevily pti Shakespearové
divadelnim vypraveni, pravé tak, jako neddavame hriti mladému
muzi tlohu Julie nebo se nevzddvame vyhody proménlivé scény.
Velk¢ dilo dramatického wuméni meélo by vyjadfovati
prosttednictvim hercovym nejen moderni vaser, ale mélo by se
nam téZ poddvati ve formé modernimu duchu nejblizsi. Racine
provadél své fimské kusy v $atech doby Ludvika XIV. na jevi-
sti naplnéném divaky; ale my vyzadujeme docela jiné podminky,
abychom se mohli kochati jeho uménim. Uplna ptesnost v jed-
notlivostech za i¢elem tplné illuse je ndm nutnosti. Na¢ je ndm
tieba dbati, je, abychom nedali jednotlivostem zaujmouti nej-
¢elngjsi misto. Musi vidy byt i podtizeny hlavni myslence kusu.
Ale podtizenost v uméni neznamend zneuzndvani pravdivosti;
znamena preménu faktu v Uc¢inek a ptikdzani vlastni relativni
ceny kazdé jednotlivosti.

»Malé detaily z historie a rodinného Zivota (pravi Hugo) musi
basnik svédomité studovati a reprodukovati, ale jediné jako
prostiedek ke zvySeni skutecnosti celku, a k tomu, aby daly
divaku proniknouti aZ do nejtemnéjsich koutu dila, onoho Zivota
vseobecného a mocného, uprostied kterého jsou osoby kusu
pravdivéjsi a katastrofy tudiz nesmirné ostteji ptisobi. Ve musi se
tomuto tcelu podiiditi. Clovek v poptedi, vie ostatni do pozadi“

Toto misto je zajimavé, jeito pochdzi od prvniho velkého
francouzského dramatika, ktery uzil archeologie na jevisti, a jehoz
dila, a¢koliv naprosto spravnd v jednotlivostech, jsou vsem
zndma svoji vasni, ne svoji pedanterii — svym Zivotem, ne svoji
ucenosti. Je pravda, ze u¢inil jisté astupky, jednalo-li se o podivné
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nebo nezvyklé vyrazy. Ruy Blas mluvi o M. de Priego jako o ,su-
jet dtt roi* misto jako o »noble du roi“ a Angelo Malipieri mluvi o
,,]a croix rouge” misto o »la croix de gueules*. Ale to jsou tstupky
u¢inéné obecenstvu nebo spise jedné &asti jeho: ,Prosim zde
intelligentni divaky za odpusténi,“ pravi v pozndmce k jednomu
ze svych kusti; ,doufejme, 7e jednoho dne bude moci benatsky
Slechtic docela dobfe a bezpe&né fici sviij znak na jevisti. To je
pokrok, ktery ptijde.“ A ackoliv popis chocholu neni podan v
piesné feci, pfece chochol sdim byl ptesné spravny. Mohlo by se
ovsem fici, Ze obecenstvo nepozoruje téchto véci; naproti tomu
vsak je tfeba ptipomenouti, Ze uméni nem4 jiného ti¢elu nez své
vlastni zdokonalenti, a Ze se #{di jedine svymi vlastnimi zdkony, a
ze Hamlet chvali velice kus, ktery oznacéuje jako kaviar pro lid.
Mimo to, v Anglii alespon, prodélalo publikum zménu; krasa se
nyni daleko vice oceniuje nez pfed nékolika malo roky; a ackoliv
divaci neznaji autorit a archeologickych dat pro to, co se jim uka-
zuje, prece se tési z kazdé krasy, na kterou hledi. A to je dulezité.
Lépe kochati se ruzi, nez poloziti jeji koten pod drobnohled.
Archeologicka pfesnost je pouze podminkou illusionistického
u¢inku divadelniho; neni jeho vlastnosti. A navrh Lorda Lyttona,
aby obleky byly pouze krasné, aniz by byly pfesné, zaklad4 se na
nepochopeni podstaty kostymu a jeho vyznamu na jevisti. Tento
vyznam je dvoji, malebny a dramaticky; prvni zalezi na barvé satu,
druhy na jeho sttihu a zvlastnim tvaru. Ohoje se viak prostupuje
tak, Ze, kdykoliv za nasich dnti nebylo dbiano na historickou
piesnost, a rlizné Saty v nékterém kuse vzaty z dob rtaznych, byl
vysledek ten, ze bylo jevisté proménéno v chaos kostymovy, onu
karikaturu stoleti, ve fantastickou maskarddu, k uplné zkaze
kazdého dramatického a malebného u¢inku. Nebot $aty jedné
doby umélecky nesouhlasi s saty doby druhé; a co do dramatic-
kého vyznamu, znamena popleteni kostymt popleteni kusu.
Kostym znamena vzrlst, vyvoj a je nejvys duleZitym, snad
nejdualezitéjsim znakem mravi, zvyka a zptsobu ziti v kazdém
stoleti. Puritdnsk4 nendvist proti barvé, ozdobam a vkusné tprave
byla ¢4sti oné velké revoluce stfednich tfid proti krise v X VIL
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stoleti. Historik, ktery by toto prehlédl, by ndm podal velice
nepfesny obraz doby té, a dramatik, ktery by tohoto momentu
neuzil, ztratil by velice dulezity prvek pro vyvolani
illusionistického tc¢inku. Zzenstilost $atu, ktera vyznacovala do-
bu panovani Richarda II., byla souc¢asnym autordm stalym
pfedmétem vtipli. Shakespeare, ktery pise o dvé stoleti pozdéji,
ptikazuje z4libé kralové v krdsném odévu a cizich médach ve svém
kuse dosti zna¢nou tlohu, od vytek Johna of Gaunt aZ po vlast-
ni fe¢ Richardovu v tfetim jedndni, kdy? jest sesazen z trinu. A
ze Shakespeare si prohlédl Richardav hrob ve Westminsterském
Opatstvi zda se mi nepochybné ze slov Yorkovych: —

Hle, hle, kral Richard zjevuje se sdm Jak slunce, rdici se a
mrzuté Z bran ohném planoucich na vychodé Kdyz zfi, Ze
zavistivé mraky chti Mu jeho slavu zatemnit.

Nebot muzeme jesté poznati na 3até kralové jeho oblibeny
znak — slunce vystupujici z mraka. V kazdé dobé jsou socialni
poméry tak vyznadeny v odévu, Ze by se kus ze sestnactého stoleti,
provedeny v kostymech ¢&trnactého stoleti a naopak, zdél
neskutednym, protoze by byl nepravdivy. Krasny té¢inek na jevisti
m4 velikou cenu; a tu Ize nejvyssi krasu nejen spojiti s naprostou
piesnosti v jednotlivostech, nybrz tato krasa vlastné na ni z4visi.
Vynalézti ipIné novy kostym je skorém nemo?né mimo ve frasce
nebo burleskni hte; kombinovati viak kroje rtznych stoleti do
jednoho stoleti, bylo by nebezpe¢nym pokusem, a Shakespearovo
minéni o takovéto smésici muZeme poznati z jeho stalého
posméchu nad hejsky doby elisabethinské, kteti se domysleli, Ze
jsou krasné obleceni, kdyz méli kabditce z Itélie, klobouky z
Némecka a kalhoty z Francie. A zasluhuje byti poznamendno,
ze velikd vétsina krasnych scén, které byly provedeny na nasem
jevisti, byly takové, které se vyznamenavaly dokonalou piesnosti,
jako oziveni XVIIL. stoleti pinem a pani Bancroftovymi v
Haymarket, Irvingovo skvostné poddni kusu »,M noho povyku
pro n i ¢ a Barrettiv ,C 1 a u d i a n“. Mimo to, a to je snad
nejpadnéjsi odpoveédi na theorii Lorda Lyttona, je tfeba miti na
mysli, Ze ani v kostymu, ani v dialogu neni krisa hlavnim cilem
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dramatikovym. Pravy dramatik m4 pfedevsim na zieteli to, co
charakterisuje, a nepteje si pro vsechny své osoby o nic vice
krasného odévu, nez toho, aby mély krdsné povahy nebo mluvily
krasnou angli¢inou. Pravy dramatik ndm pravé ukazuje Zivot v
podminkach uméni, ne uméni v podobé Zivota. Recky sat byl
nejrozkosnéjsi, ktery svét kdy vidél, anglicky $at posledniho
stoleti z nejserednéjsich, ale pfece nemutzZeme vypraviti né&jaky
kus Sheridantv tak, jako bychom vypravili néjaky kus Sofoklav.
Nebot, jak pravi Polonius ve své znamenité prednasce, které pii
této prilezitosti rad vzddvdm dik, je jednou z nejpfednéjsich
vlastnosti odévu, Ze néco vyjadtuje. Tak affektovany zptisob $att
v minulém stoleti byl pfirozenym znakem spolecnosti
affektovanyeh zptsobti spole¢enskych a affektované konversace
— kteryzto znak realisticky dramatik vyuZitkuje az do nejmensich
detailti ptesnosti; materidl pak miize mu poskytnouti jenom
archeologie.

Ale nestadi, aby $at byl archeologicky presny; musi byti téz
ptiméfeny postavé a zjevu hercovu a jeho domnélému postaveni
pravé tak jako Cinnosti, jez mu v kuse pfipada. P¥i Hareové
ptedstaveni kusu ,,Jakse Vamlibi“v St. James Theatre na
ptiklad byl cely vyznam Orlandova natku, Ze byl vychovan jako
sedldk a nikoliv jako slechtic, zkazen nadherou jeho $atu; nad-
herny odév Vévody-vyhnance a jeho ptatel byl tplné nemistny.
Vysvétleni Lewise Wingfielda, e zvyky té doby piedpisujici
takovou nadheru, to vyzadovaly, jak se obavam, sotva uspokoji.
Vyhnanstvi, skryvani se v lese a Ziveni se lovem nepfispivaji
zrovna k tomu, aby se ¢lovék moc staral o sviij zevnéjsek. Byli
asi oble¢eni jako lidé Robina Hooda, s kterym se také v pribéhu
hry srovnavaji. A Ze jejich $at nebyl zrovna jako $at bohatych
slechtict, lze vidéti ze slov Orlandovych, kdyz se vrh4 na né. Po-
vazuje je omylem za loupezniky a je velice prekvapen, kdyz slysi,
ze mu odpovidaji slusnymi a dvornymi slovy. Pfedstaveni téhoz
kusu Lady Archibald Campbellovou za tizeni E. W. Godwina v
Combe Wood bylo co do vypravy daleko umélectéjsi. Alespon
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se to zddlo mné. Vévoda a jeho druhové byli odéni hrubymi
suknicemi, kozenymi kabétci, vysokymi botami a rukavicemi a
méli dvourohé klobouky a ¢epice. A jeliko? hréli ve skute¢ném
lese, byly jim, myslim, jejich saty nejvyse vhod. Kazd4 osoba kusu
méla sviij naprosto ptiméfeny odév, a hnéd4 a zelend barva jejich
kostymu hodila se velice dobfe ke kapradi, kterym kraceli a ke
stromtim, pod kterymi leZeli a ke krdsné anglické krajing, ktera se
rozprostirala kol pastytskych hercti. Naprosta ptirozenost scény
pochizela od naprosté pfesnosti a ptiméfenosti vieho, co kdo mél
na sobé&. Archeologie nemohla byti podrobena ptisné;jsi zkousce a
nemohla vyjiti z ni slavnéji. Celé pfedstaveni ukdzalo jednou pro
vidy, Ze $at, neni-li archeologicky spravny a umélecky pfiméfeny,
vypada vidycky nepravdivé, neptirozené a divadelné v tom
smyslu, ze je ,lic¢eny, umély“.

Také nesta¢i, abychom méli pfesné a pfimétené kostymy
krasnych barev; krasa barev must se jeviti téZ na jevisti jako celku,
a dokud pozadi maluje jeden umélec a druhy docela neodvisle od
ného navrhuje postavy v popredi, je nebezpeci, ze bude schazeti
harmonie ve scéné, pojaté jako obrazu. Pro kazdou scénu by se
mélo ustanoviti barevné schéma pravé tak presné jako pro
vyzdobu pokoje, a latky, jichz uziti se navrhuje, by se mély stale
znovu a znovu seskupovat! ve véech moznych kombinacich, a vse,
co nesouhlasi, by se mélo odstraniti. Pak, co se tyka jednotlivych
druht barev, dél4 se jevisté asto ptili§ jasnym, ¢astedné piiliSnym
uzivdnim ohnivé fialové cervené a c&asteéné kostymy, které
vypadaji p#ili§ nové. Osumélost, kterd znamena v modernim
zivoté jediné u nizsich tfid snahu po vyrazu, neni bez umélecké
ceny, a moderni barvy se ¢asto zlepsi, vyblednou-li trochu. Modré
barvy se uziva téz ptilis ¢asto; neni pouze velice nebezpeéno no-
sit i tuto barvu pfti svétle plynovém, ale je vskutku tézko dostati
v Anglii naprosto dokonalou modt. Krasna ¢inskd modt, které se
vsichni tolik obdivujeme, pottebuje dva roky, aby dostala svoji
barvu a anglické obecenstvo nechce na barvu tak dlouho &ekati.
Pavi modte bylo arcit na jevisti uzivdno, zejména v Lyceu, s
velkym tspéchem: ale vsechny pokusy o dobrou svétlou mod#
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nebo dobrou tmavou modt, které jsem vidél, selhaly naprosto.
Cena ¢erné barvy se sotva oceniuje:

Trving ji uziva uspésné v Hamletu jako zdkladni noty komposice,
ale jeji dtilezitost jako neutralni barvy, davajici barevny tén, neni
jesté znama. A to je podivné, pohlizime-li na vieobecnou bar-
vu Satu devatenactého stoleti, ve kterém, jak pravi Baudelaire,
soslavujeme vsichni néjaky pohieb*. Archeolog budoucnosti
pravdépodobné bude ukazovati na toto stoleti jako dobu, kdy
krasa ¢erné barvy byla pochopena: ale myslim, ze sotva byla po-
chopena v divadelni vypravé a vyzdobé domu. Dekorativni cena
jeji je ovsem taz jako cena bilé nebo zlaté barvy; muze déliti a
harmonisovati barvy. V modernich kusech stdvé se cerny kabat
hrdintiv sam sebou dulezitym, a mélo by se mu dati vhodné
pozadi. Ale to se malokdy stane. Opravdu jediné dobré pozadi,
které jsem kdy vidél pti divadelnim kuse, hraném v modernich
satech, byla tmavoseda a krémové bila scéna v prvnim jednani
Princesse Georges v podani pi. Langtryové. Pravidelné se hrdina
dusi mezi spoustou véci sebranych ze viech koutd svéta a mezi
palmami, ztrici se v zlacenych hlubinich nabytku z doby Ludvika
XTY. nebo se stiavd pouhou muskou uprostfed drahocenné
vykladaného nabytku; pozadi by méla byti udriovana jako pozadi
a barva podtizena u¢inku. Toho lze dociliti ovsem jen tehdy, kdyz
celé predstaveni fidi jedina hlava. Jevy umélecké jsou rizné, ale
podstatou uméleckého ucinku je jednotnost. Monarchie,
anarchie a republika mohou bojovati o vlidu nad néarody; ale
divadlo by mélo byti v moci vzdélaného despoty. Rozdéleni prace
je mozné, ale nesmi nastati déleni ducha. Kdokoliv zna kostym
nékteré doby, znd nutné té% jeho architekturu a okoli, a Ize snadno
poznati dle zidli nékterého stoleti, bylo-li to stoleti krinoliny nebo
ne. V pravdé; v uméni neni specialismu a piedstaveni opravdu
umélecké mélo by nésti pecet jediného mistra, jen jediného, ktery
by nejen viechno predpisoval a zatizoval, nybrz dovedl téz piesné
kontrolovati, jak se ma kazdy oblek nositi.

Sle¢na Marsova odmitla rozhodné pfi prvnim predstaveni
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Hernaniho osloviti svého milence ,Muj lve!*, nedovoli-li se ji,
aby meéla malou moderni t o q u e, kterd tehdy pravé byla na
boulevardech velice oblibend; a mnohé mladé sle¢ny na nasem
vlastnim jevisti chtéji nositi za kazdou cenu aZ podnes tvrdé,
naskrobené spodnicky pod feckym Satem, coz ni¢i tplné vsechnu
jemnost lini{ a zahyb; ale takovéto necnosti by se nemély trpéti.
A mélo by byti daleko vice zkousek v kostymech nez nyni. Takovi
herci jako Forbes-Robertson, Conway, George Alexander a jini,
abych neuvadél starsi umeélce, dovedou se pohybovat i snadno a
elegantné v 3até kteréhokoliv stoleti; ale neni mélo téch, kterym
se zdaji pusobiti strasné rozpaky ruce, nemaji-li zddnych kapes
po strané a kteff nosi své saty vidy tak, jakoby to byly kostymy.
Kostymem by mély byti pro toho, kdo je navrhuje; satem ale pro
toho, kdo je nosi. A je na ¢ase, aby byl odstranén koneéné nézor,
ktery velice pievlddd na jevisti, ze Rekové a Rimané chodili venku
vidy s hlavou nepokrytou; — tohoto omylu se nedopoustéli
divadelni teditelové doby elisabethinské, nebot davali svym
fimskym senatortim praveé tak dobte klobouky jako $aty.

Hojnéjsi zkousky v kostymech by mély také vyznam tim, Ze
by ukazaly herctim, Ze jsou jista gesta a jisté pohyby, které jsou
nejen kazdému stylu $atu pfiméfené, nybrz jim pfimo podminéné.
Ptilisné uzivani rukou v osmnictém stoleti na ptiklad bylo
nutnym nasledkem Sirokych obru¢i; a slavnostni dutistojnost
Burleighova je podminéna pravé tak jeho tézkym krajkovym lim-
cem jako jeho rozvahou. Ostatné, neni-li herec doma ve svém
$até. neni doma ve své tloze.

O cené krasného kostymu ku vytvoreni umélecké nalady
v divécich, a vzbuzeni oné radosti z krasy pro krasu samu, bez
niz nelze nikdy pochopit i velkych mistrovskych dél uméleckych,
nechci zde mluviti; ptes to ale stoji za pozndmku, jak Shakespeare
cenil tuto stranku otdzky pti provozovani svych tragedii, hraje
tyto vidy pfi umélém svétle a v divadle ovéseném uvnitf cernym
suknem; chtél jsem jen ukdzati, Ze archeologie neni Ziadnou
pedantskou methodou, nybrz methodou umélecké illuse a ze ko-
stym je prostiedkem k podani povahy bez popisu a k dosazeni
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dramatickych situaci a dramatickych t¢inki. A je skoda, myslim,
ze tolik kritikti utocilo na jedno z nejdileZitéjsich hnuti na
modernim jevisti, nez jesté toto hnuti dosihlo své vlastni
dokonalosti. Ale Ze ji dosdhne, o tom jsem pevné ptesvédcen
privé tak jako o tom, Ze budeme pozadovati na nasich
dramatickych kriticich v budoucnosti vyssi kvalifikaci nez tu, Ze
se pamatuji na Macreadyho nebo Ze vidéli Benjamina Nebstera:
budeme na nich Z4dati, aby péstovali néjaky smysl pro krasu. F o
urétreplusdifficile,lataclien’en estque plusglorieuse.
(Ze t&zs, je kol jen slavnéjsi.) A jestlize nechtéji podporovati,
tedy alesport nemaji potirati hnuti, které by byl Shakespeare
schvaloval nejvice ze vech dramatikd, nebot jemu jest illuse
pravdy methodou a illuse krasy vysledkem. Ne Ze bych souhla-
sil se v&im, co jsem uvedl v tomto essayi. Je v ném mnoho, s ¢im
naprosto nesouhlasim. Essay pouze predstavuje umélecké hle-
disko a v esthetické kritice je stanovisko viim. Nebot v uméni
neni nic takového jako vseobecné platna pravda. Pravda v uméni
je ta, jejiz opak je také pravdivy. A pravé jako jediné v umélecké
kritice a prostfednictvim jejim mutiZeme pochopit i Platonovu
theorii o ideach, jediné v umélecké kritice a prostfednictvim jejim
muzeme vniknouti do Hegelova systému protikladd. Pravdy
metafysické jsou pravdy masek.
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