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Impresionismus: jeho rozvoj, resultaty i dédicové

Historicky exkurs a kritické glosy k jeho prazské
vystavé.

I.

Oznaceni ,,impresionism™ vynofilo se po prvé v novinovém a referentském svété
roku 1874 a pteslo asi po dvaceti letech do knih vytvarné historie se smyslem
ponekud pozménénym; na po¢atku nebylo nez prezdivkou a posméSkem, po dvaceti
letech zni jiz jako terminus technicus. Mezi témito dvaceti lety probiji se boj
impresionismu, boj 0 nové pojimani a hodnoceni malitskych ukoli. Ttebas v tom,
jak vzniklo a hlavné jak se ujalo toto jméno, jest dost ndhody, neni v tom piece jen
a jen nahoda. Neni pfedné nahodné, ze podnét k tomuto jménu dal obraz Clauda
Moneta na vystaveé Ctyf pratel — revolucionaiii: jeho, Renoira, Sisleye, Pissarra na
Boulevardu des Capucines roku 1874. Léta hybala se jiz mladd generace, léta
vystavovala, ovSem jen v soukromych obcasnych vystavach soubornych, obrazy
pfijimané posmésky, odporem, nenavisti, vykiiky hnusu a opovrzeni — podle
temperamentll a zajml divactva 1 novinaiskych recensenti. Ale nebylo pro ni
vhodného jména, které by ptibilo jejich, jak se domnivali tehdy, neslusnou posu, za
kazdou cenu originalni, za kazdou cenu odlisSnou a odstfedivou. AZ tu ptiSel vhod
nazev obrazu Monetova: imprese, dojmy, nalady — ano, to tikalo jiz vice o jejich
snahach a poskytovalo i1 vhodny prostiedek, jak je zesméSniovat. Jak tomu jiz v
takovych vaznych déjinnych momentech byva, byl to podivnou ironii osudu
boulevardni Sprymat, ktery pokitil novy smér ndzvem, jenz se ujal. Chtél tim fici
asi tolik: aha, pany, ktefi maluji ndlady, ndladove pany, podle toho, co jim
napadne; seriosni malba to ovSem neni; kontrolovat jich ovSem nemiiZzeme;
certovska véc jest to s naladou: jeden ma takovou, jiny jinakou, ale celkem: jest to
jen jeho véci — uméni a nam neni nic po tom! Klid'te se z uméni, pani naladkadri;
uméni jest cosi priliS vazného a opravdového, nez aby v ném byla mista pro pany
naladkare!..

Neni ndhodné, Ze podnétem tohoto Sprymatského kitu byl pravé Monet: Monet



jest opravdu ne nejveétsi z maliil takto etiketovanych, ale ptedstavuje v typické
ryzosti a urCitosti to, po Cem se snazili; ma nejméné osobniho a nejvice
programmového a smeérového, nebo jinak: osobnost jeho zapadd nejuplnéji v
program a da se jim skoro cele vyloZit a opsat. V ostatnich Zije mnoho odkazii
minulé heroické, romantické doby malifské; Monet prvni kotvi v pfitomnosti skoro
cele a beze zlomkil. Ostatni jsou osobnosti ptilis Siré, které se prendseji v mnohém
pies distinkce smérove; ostatni misi do svého umeéni vice méné silny Zivel, ne-li
subjektivni, alesponn osobnostni; Monet prvni tone Uplné v objektu, zaujaty a
opanovany jen jim, citlivy ke kazdému jeho zachvévu; Monet prvni chyta odstin,
nuanci, pulton a ctvrtton osveétleni, prchavy a nejprchavéjsi okamzZik a da se
opsati mnohde cely touto snahou. (Plati to doslova jen o Monetovi pozdéjSim, o
Monetovi cyklu kathedraly rouenské nebo londynské Waterloo — bridge; v
pocatcich svych jest Monet Casto aZz lyricky — ale citite,tato lyrinost jest
extemporem, zapomenutim se, které piekonava umélec, ¢im vice se ukaziuje.)
Monet kde jest nejuplnéjsi, jest malitem slunecnych hodin, jeho cilem jest podati
ku prikladu vnitiek lesa tak, abyste fekli: ano, tak to vypada v lese v cervenci o
ctvrte odpoledne. Na jeho obrazech nejen Ze vidite vzdy, odkud sviti slunce (vim,
fekla tusim Berta Morisotova, pi1 obrazech Monetovych vzdycky, jak drzet
slune¢nik), ale vic: mizete 1 uhodnout, znate-1i zemépas a klima krajiny, kterou
podavd Monet, kolik jest asi hodin. Na tomto ptiklad¢, ktery jsem trochu
paradoxné piiostril, jest vSak patrno jiZ nebezpeci 1 mez impresionismu; jest to
jako s naturalismem nebo s realismem v literature: zdjem poznavaci, naukovy,
vedni zabiji nakonec zdjem umélecky. Umélecké poznani liSi se toto genere od
poznani védeckeého; poznani umélecke omezuje se na pozndni duse tvorive, které se
vymyka vSem védeckym metodam, vSem ,.kladkam a padkam®. Konec konct jest
umélecké dilo ztélesnéné drama umélcovy duse; ¢im vice z ni vyjima a
prepodstatiiuje; tim jest vétsi; ¢im SirSi rozlohy dusevni dychaji za uméleckym
dilem, tim vySe stoji na Zebficku hodnot. NejniZe jest dilo, které jest jen zdatilym
dokladem t€¢ nebo oné techniky — nebot technika neni nic neZ inteligentni
organizece hmoty; nejvyse dilo, které svou celou zdkonnou formou napovida jen a
nedostateCne opisuyje a symbolizuje duchové drama tviircovo. Dilo Monetovo jest
nekonecné vice nez paradigmatem nebo vzorem impresionistické techniky; ale
prece nedostupyje vrcholu uméleckych hodnot, nebot’ méné nez ku pt. dilo
Manetovo, Renoirovo nebo Cézannovo je ztélesnénim celé duSe tvircovy,
symbolickym vyrazem jeho posledni touhy a nad¢je.

Dilo Monetovo proto, Ze jest méné osobni nez dila jinych mistrii tohoto sméru,
podava impresionismus jako formuli: ¢in Monetlv jest v tom, ze prvni usoustavnil
genidlnou intuici 1 methodu Manetovu a ptenesl ji na pole, kde byly podminky pro
jeji vitézstvi tak ptfipravenéjako nikde, kde musila zvitézit tak pln¢ a vSestranné



jako nikde: na krajinomalbu. Zde setkal se impresionism s plenérem, s malbou
atmosféry a svétla, a odtud lesk a skvéla sila jeho vitézstvi. Ale zaroven 1 pochyba,
je-li toto vité€zstvi podstatne a vylucné uméleckého razu, pochyba, ktera se
mimodék zveda v hlavé kazdého myslivéjsiho estetika. Neni svétla malba, s niz se
impresionism ztotoziiuje, konec koncii moédou (byt modou nejduchovéjsi a
podminénou hlub§imi Ciniteli a nutnostmi doby), ktera zitra ustoupi tfeba zase
malbé tmave? A jest ditivod, aby se impresionism ztotoziloval bez dalSiho a prosté
neZ studium vzduchovych a svételnych jevii v oteviené krajiné na néZ se posud
skoro vylucné omezoval? DneSek odpovida jizZ na tyto otazky dily umélct
nejmladsich. Rada ducht, kteii se obylejné pokladaji za secesionisty nebo
odpadliky z pravovérné cirkve impresionistické, transponuje vlastni tvirci
impresionisticky princip do sfér, které impresionismu unikaly: tak Carriére, tak
Degas, tak Gauguin — kazdy k jinému cili vytézuje impresionisticky princip. Sam
cil impresionismu stava se témto duchim vychodiskem k cilim jinym,
vzdalenéjSim: podminkou dalsi syntésy.

Francouzsky impresionism plein-airovy dovrsuje jen dlouhy, nékolik véki
objimajici rozvoj: rozvoj, ktery sméfoval k tomu, uCiniti ze svétla stylotvorny
zivel obrazu, komponovati obraz jednotou atmosférickou, svételnou a vzduchovou,
a ne jednotou linearnou.

Celé¢ skoro italske malifstvi az do osmnactého veéku jest linedrné vytvati prostor
na ploSe linii, ¢arou, komponuje obraz ¢arove, nalézd v Care, v linii jednotici
princip stylotvorny. Tvlrcem linearné kompozice obrazové jest Masaccio na
pocatku patnacteho veéku, autor nékterych fresek v kapli Brancacciti ve Florencii. V
této kapli na freskach Masacciovych ucilo se celé cinquecento, které dovrSuje
linedrny  systém; fresky Masacciovy kopiroval Rafael, pied freskami
Masacciovymi  rozdrtil Michelangelovi nos Torregiani. Soustavu linearné
komposice zdokonaluji ptfed tim, kazdy svym zplsobem, Fra Bartolommeo i
Andrea del Sarto. A na soustavé linearné stoji 1 vétSina pozd¢jsi malby italskeé,
epigonil a eklektikii sedmnactého 1 osmnactého stoleti: Skola fimska ovlada italské
malifstvi aZ do osmnactého véku, az po Guardiho a Canaletta. Tuto fimskou Skolu
zanese renesance 1 do Francie a vSecka oficielni malba francouzska, cela akademie
stoji pod jejim vlivem; a jesté¢ v devatenactém stoleti genidlnim zpisobem ji
vzkiisi k Zivotu jedineény kreslit, Ingres. Pod vlivem této soustavy stoji 1 vSecka
skoro kritika francouzska v Sedesatych a sedmdesatych letech, a odtud vysvétluje
se nedorozuméni a nepochopeni, jaké stiha impresionisty, hlasici se tehdy o slovo.
Nebot’ impresionisté vyvrsuji princip svételny, princip prave protichlidny principu
linearnému, a kdo by jim chtél tehdy porozuméti, byl by musil alesponi z hruba znat



malifstvi Spanélske, byt jen ve vrcholnych jeho zjevech, v prvni fadé ve
Velazquezovi, v druh€ fad€ v Grecovi Theotokopulim a v Goyovi.

Nebot’ vlastnim zakladatelem principu impresionistického, principu svételného
jest veliky Spanél, Velazquez. Rozvoj malii'sky, ktery doved] tento princip az ke
kone¢nému rozieSeni u Velazqueze jest ovSem dlouhy 1 klikaty. Prvni mistr, ktery
ze svétla ucinil jednotici silotvorny element, ktery svétlem a ne jen vyluéné linii
komponoval obraz, byl Leonardo da Vinci. OvSem nesmite pi1 tom myslit na
skutecné denni svétlo, jak zaléva jako mote jednotné a proudné nasi krajinu 1 nase
pribytky; svétlo Leonardo da Vinci jest svétlo umelé, svétlo, které vychazi z
ustrednich figur obrazovych a obrazi se v zeslabenych stupnich na figurach méné
dalezitych a na vécech 1 pfedmétech. Je to svétlo neskuteCné, nepodrobené
zakonim fysiky. Na obrazech n&kterych italskych mistrli, ktefi jdou touto
vyvojovou linii, byva pravidlem dvoji osvétleni. Vezméte ku ptikladu Narozeni
Kristovo. Hraje se oby¢ejné v polozbofené chaté¢ nebo v ziiceniné s piistireSkem
latovym, do niz v pozadi hledi krajina. Tato krajina ma zvlastni svoje prirozené
osvétleni a scéna narozeni také zvlaStni svoje osvétleni umelé. VSsecko svétlo
vychazi tu z bozského ditéte a z bohorodice a vyléva se z nich na ostatni osoby;
proti vS§i moznosti fysickeé jsou osoby vzdalengjSi vice osvétleny neZ osoby
divakovi blizsi. Princip tohoto umélého osvétleni dovrsuji dva z nejvétSich geniti
malifskych, kteti kdy zili: Rembrandt a Turner. V Rembrandtovi nenaleznete,
pfesné mluveno, ani barev ani linii, nybrZ jen modality svétla a stinu, efekty
osvétleni, pohadkové féerie, které sprada svétlo a stin. A v podstaté stejné jest
tomu jeSt¢ u Turnera, 1 u ného jest osvétleni divadelni; romantické svétlo (ne
svétlo skute¢ného vSedniho dne) hraje kouzelnou hru, krajina jest jeviStém dramatu
cife mythického, kytky stromil po strandch nebo oblaka jsou jen sufitami, které
podtrhuji jednotlive jeho peripetie, repoussoiry, které¢ pomahaji svétlu k platnosti.

Ale vedle tohoto umélého osvétleni hlasi se zahy v historii malby princip
osvétleni pfirozeného, pravdivého denniho svétla podnebeského, jak proudi
jednotné at’ mistnosti uzavienou, at’ otevienou krajinou. OvSem nesméle s pocatku.
Jest to vlamské malitstvi, v némz tento styl zvolna se vytvati. Pieter Brueghel
starsi, tzv. Selsky Brueghel, rozko$Sny a vzacny mistr ze XVI. stol. (videnska
galerie ma od n¢ho Ctrnact vétSinou znamenitych originalil), namaloval tadu
genrovych nebo fantastickych a biblickych obrazii: ve Vidni maji mimo jiné Spor
masopustu s postem, Hry déti nejriiznéjSiho zplsobu, Selskou svatbu, Posviceni,
Stavbu véZe babylonské, Bitvu Filistind a Zidt, Golgatu, Obraceni Savlovo. Ale
diraz nelezi na figurkdch a na novele, kterou sehrdvaji, nybrz na krajin€¢, na
jednotné vzduchové atmosfétre, pod jejiz celkovou naladu jsou figury vic a vice
podifadovany. Vrcholu v tom sméru dostupyje stary Brueghel ve tfech krajinach z
posledni doby svého Zivota, z posledniho roku svého Zivota, kter¢ ma videnska



galerie: v ,Jate, v ,,Podzimu“ a v ,,Zimé* (,,Léto* maji v Pafizi.) Detail mizi,
vSecko se podiizuje jednotnému malifskému pojeti; vSecka snaha malifova
soustieduje se na celek; jde zde jiz o velikou celkovou ndladu ptirodni. Tak
preludyje stary Brueghel malifskému modernismu.

DalSim stadiem v tomto rozvojovém toku jest Rubens, hlavné ve svych plavych
a Stavnatych krajindch, tak bohatych vegetativnou krasou, kypivou a kyprou,
jakoby politych pénou vytrysklou z bohaté¢ho poharu Zivotniho vina. Neni to jesté
princip jednotné¢ vzduchové imprese; vzduch jest tu jeSté jen proto, aby nesl a
uplatioval bohatstvi barevnych reflexti — ale k vlastnimu svételnému stylu nezbyva
odtud neZ krok, ovSem krok, ktery mohl uCiniti jen genius, krok, ktery znamena
smér a Cin, genidlnou intuici podeprenou intelektem metodicky dislednym. Krok
ten uCinil Velazquez, do dneSka nejveétsi impresionista, dovrSitel kultury ryze
zrakové, metody ryze malifské. Jsou vytvarni historikove, ktefi pokladaji
Rubensono 7zivé slovo za ptimy podnét Cinu Velazquezova: v zimé a na jafe
1628/29 stykal se Rubens s Velazquezem v Madridé a z r. 1629 jsou prvni
impresionistické obrazy Velazquezovy, opravdové a doslovné krajinné plenéry,
dva pohledy z Villy Medici v Rim&. At tak, at’ onak (neni vyloudeno ani, Ze se
Velazquez dobral logicky z prvnich svych obrazi tohoto genidlniho objevu — nebot’
tim jest v plném smyslu slova jeho ¢in), Velazquez prvni ucinil ve svych dilech ze
svétla stylovy princip; ma prvni svételnou a vzduchovou jednotu ve svych
charakteristickych dilech; stylisuyje prvni obraz ne linii, ale svétlem: stavi,
komponuje jej svétlem; pravdivé atmosférické osvétleni, svétlo a vzduch
podnebesky uc€inil on prvni principem uméleckého stylu; jeho obrazy po prveé
stejnomérné prochviva vzduch a svétlo. Stylisoval prvni skute¢nost — vnutil ji
uméleckou koncentraci, uméleckym vybérem v rdm obrazovy. Jest stylovy syntetik
na podklad¢ atmosférické celosti a jednotnosti. Medium, kter¢ vaze jeho obraz,
jest daleko subtiln€jSi nez u starych Italt: ne linie, ale atmosféra. Jeho Las
Meninas (Dvorni damy) jsou prvni obraz, ktery cele a zplna ptekonava italsky
geometricky princip komposicni. Sestaveni figur tvoficich tento obraz jest docela
nesymetrické: nesvedete je v Zddny geometricky recept, jak je podavaly a jak jim
ucily jednotlivée Skoly a jednotlivé doby italsk¢é malby. Nevaze je symetrie
geametricka, nybrz cosi subtilngj$iho, nehmotného skoro: vzduchovad a svételna
atmosféra. Komposice jejich, zdanliveé libovolna jest v pravdé zvazena na vazkach
daleko jemngjSich, nez jakeé znaji stafi Italove. U Velazqueze neni dilo sniiSkou
studii, konanych na riiznych mistech a za ruznych dob, které se pak jak tak sesiji v
atelierovy obraz — u Velazqueze jest obraz jednotnou impresi, optickou jednotou,
promitnutim zorného pole jeho obsahu na platno. OvSem promitnuti to neni aktem
mechanickym, nybrZ organickym tviré¢im ¢inem: jen metoda tohoto Cinu jest jind a
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jemné;8i 1 dislednéjsi, nez u Italt. Velazqueziiv objev lezi vSak nezuZit skoro po
cela staleti. Goya jediny svym zplsobem (a ne vSude) z ného t€Zi. V devatenactém
véku z jinych historickych podminek a piedpokladti dobere se k nému veliky
anglicky krajinat Constable, jehoZ vliv v moderni francouzskou malbu docetuje
teprve doba nejnovéjsi. Ve Francii mistr ovladajici svoji jedine¢nou osobnosti
celé devatenacté stoleti, Delacroix, zné tento princip a pracyje jim, ale podruzné:
neni mu vyluénym cilem, jen prostifedkem k ohnutému pathosu, k epickému nebo k
dramatickému gestu, k bourkam vzruchiim a dojmi, které presahuji Casto specifickeé
krasno malitské a wvnikaji, sméli conquistadorové, do oblasti basnickych.
Francouzim dédictvi Spanélské zprosttedkuje, ovSem rozmnoZené¢ o sve vlastni
umélecké Ciny a prizpiisobené svému geniovi 1 geniovi francouzské narodni duse,
dlouho nedocenovany Gustav Courbet. Kromé této dvoji filiace — anglické a
Span¢lské — ktera pracuje k témuz cili, ke vzniku francouzského impresionismu, jest
silnd tradice domaci, francouzska, ktera také ptirozené sem usti: Francouzové maji
rozkoSnou domaci svétlou malbu v nékterych mistrech osmnact¢ho veéku, v
nddherném erotickém melancholikovi Watteauovi, v rozkosném graciesnim
Fragonardovi, v rozpustilém Lancretovi a hlavné v Chardinovi, ryzim a velikém
malifi, plném jemnosti a pelu, daleko vétSim neZ oba posledni.

II.

Manesova vystava pod Kinskou nejde ovSem tak daleko proti toku Cast a nesaha
tak hluboko k prameniim impresionismu. Spokojuje se tim, Ze piedvadi dva
nejblizsi predchidce impresionismu: Daumiera a Monticelliho. O prvnim lze uZiti
tohoto terminu v plném smysle slova, u druhého z nich jen cum grano salis.
Daumier jest v pravdé impresionista, impresionista v etymologickém tekl bych
smyslu: chytit zjev v celém charakteristickém ovzdusi, rychle, bleskové, v celkové
zkratce, toho dovede jako nikdo druhy z jeho vrstevniki, v tom jest jeho jedinecna
sila. Pise spiSe svym $tétcem nez malyje: piSe znakovym, zkratkovym, typisyjicim
pismem.Kde jini hledaji a nalézaji charakteristiku v detailech a sklddaji charakter
z tady jednotlivych znakli, Daumier zavie ji v celkovy postoj, v rytmus téla, v
grimasu bytosti. MiZete to ovéfit 1 na téch nékolika drobtech, které zabloudily z
n¢ho do nasi vystavy: jde mu vZdycky o velikou celkovou charakteristiku v obrysu,
o typické gesto, jimz Sklebi se cel¢ t€lo. V tom jest velikost a mysteriosnost jeho
charakteristiky, ktera dési, jako dési n€které pitvorné figury Shakespearovy nebo
Balzacovy. Ve zpiisobu, jakym deformuje svét objektivny ke svym uceltim, byva
nékdy cosi aZz ornamentalné zdkonného. (Vzpomindm jeho nékterych variant na



thema Don Quijotte z Sancho Pansa nebo Vyhnancu.) Ano, to jest svét
nezabileny, citite pfed takovymi obrazy, svét, jak by si jej vytvorila z vnitra
mySlenka, kdyby nebylo tihy hmoty a nepodajnosti latkové; a citite, ze tkolem
uméni jest, napomoci ptirode¢, aby mohla projeviti své umysly a zaméry. Takovym

Neni vétSiho prechodu, nez od né¢ho k Monticellimu. Tam misanthrop, zde lyrik;
tam basnik zlo¢inli a Silenstvi, tuposti, podlosti a potvornosti lidské, zde striijce
her a kouzel obraznosti 1 srdce, melancholicky snivec erotickych sni, labuznik
krasné barevné hmoty, milenec St'avnaté a svitivé malifske 1atky, trochu dobrodruh,
trochu fantasta, trochu modlosluzebnik krasn¢ hmoty. Jeho obrazy jsou kytice
rozkosného kotfeni — kofeni, kterym si kofenil nudu vSedniho dne, tihu banalniho
zivota. Nema urc¢ité malifské metody, a bude-li posuzovan jako malif, miize Casto
buditi dojmy smiSen¢: neni rozhodné malit €isty, ani Cistotny; nemé metody, ma jen
zablesky intuice a ingenia. Ale Cim jest vZdycky: Clovékem veliké distinkce,
smysl®, vkusu 1 fantasie; milovnikem barevné kytice velmi smélé 1 velmi nézné
zaroven — kymsi, kdo ptredjal nejlepsi, co nam dali o dvacet nebo tficet let pozdéji
Skotové. (Zastoupen jest na vystavé velmi St'astné.)

A stojime jiz pfed vlastnim mistrem impresionismu, pted Manetem. Vystava
podéava z n¢ho sotva mnohem vic nez tfisky, odStépky, které odletély od vlastniho
jeho dila; a pfece 1 ony jsou dost charakteristické, mluvi vymluvnym jazykem
tomu, kdo dovede slySet; jsou intimnimi pohledy v jeho duchovou dilnu, horkymi,
rychle nahozenymi, neretuSovanymi autografy. Zvlast¢ hnédy damsky portrét nebo
vlastng studie k portrétu, lehce goyovsky naznivajici, jest kouzelné manetovské
deminutivum, které napovida vnimavé mysli Maneta normalniho a nezdrobnélého.
Zde da se sledovat Manetlv princip ryze malitsky, ktery se zhostil kazdeé konvence
kreslitské 1 sochatrskeé: Zadna linie, zadna modelace, jen barevné skvrny ruzné
tonované a seskupené s uzasnou bezpecnosti a ekonomii: a vysledek — zivot sam,
jeho horké bezprostiednost a samoziejma jistota! Manet byl posud cenén skoro jen
jako ucitel nové, impresionistické metody, jako malit, ktery podal prvni dokonalé
ukazky a vzory nové techniky — ale vyhled na dilo jeho s tohoto hlediska neni pro
n¢ho vyhodny, nebot” Manet jest opravdova a velika osobnost umélecka, ktera
vzdycky ztraci, musi ztraceti, stavi-li se kdo na stanovisko pedagogické. Techniku
impresionistickou dokonaleji ustavil rozhodné Monet nez Manet. Teprve nové)si
doba osvobozuje se pred Manetem ode vSech zfetelli utilitaristickych a
pedagogickych (byt’ vyssiho stylu), a hleda a ceni v jeho dile ne (jak se fikava
malo vhodn€) priikopnika novych smérii, nybrz osobnost, genidlnou uméleckou
osobnost, a v ni naléza vyssi jednotu, kterd vaze celé jeho dilo — 1 star$i, v kterém
dlouho pfevladd tmavd malba a jez pilisobi na zbéZn¢ho pozorovatele cCasto
,staromistrovsky*, 1 novéjsi, svétlé a plenérové. Tato osobnost byla v nejvysSim



slova smyslu velikd organisujici sila malifska, kterd se zmoctnovala kazdého
impulsu vytvarné¢ho, aby jej domyslila a pfenesla do sfeéry zikonné Cistoty a
logické krasy. Malokdy se v modernim uméni pokryly tak Cist€¢ temperament 1
logika, intelekt 1 sila.

Monet, ackoliv jest jen o osm let mladsi Maneta, znamena jiz druhou generaci
impresionistickou, tu, kterd spiSe vytéZzyje a kolonisuyje, nez dobyva. Jest
nejobjektivnéj$i ze vSech impresionistl, vyhovuje nejvic Leonardové definici
malby jako zrcadla, které citlivé a vérné odréazi vnéjsi svét. Neptiblizuje se krajiné
po milenecku roztouzen¢ jako Corot, nybrz kiepce, Uto¢né, se zajmem, ktery
nemiva v posledni dob¢ daleko k zajmu zvidavosti experimentatorské. V mladsSich
letech nebyval ovSem takovy; v mladSich letech pojimal krajinu lyricky a
naladove, interpretoval ji subjektivnéji. Vystava podava charakteristicky doklad
tohoto prvotnéjSiho stadia Monetova, jemuz nevaham casto dati prednost pied
stadiem poslednim: kouzelné ,,ranni slunce®, u Moneta dilo neobyCejné vielosti
citové, ndladoveé zvinéné, teplé a zjihlé Vystava rekapituluje zhruba dosti $t'astné
rozvo] Monetlv, fadic na ¢asnéjsi dila ze sedmdesatych a osmdesatych let dila let
poslednich, motiv z londynského dymu, mlhy, koufe a chladné vody. Starsi dobé,
opakuju, ddvam prednost; ji nalezi 1 ,,Snih v Argenteuillu, obraz neobycejnych
kvallit, v némz si objekt 1 subjekt drzi vzacnou rovnovahu.

Daleko teplejsi, zalidnéné vSemi dobrymi a sladkymi pudy Zivotnimi, tfebas ne
tak bezpecné a vyrovnané, jest uméni Renoirovo. Renoir jest patrné odvislejsi od
chvile a jeji milosti neZ Monet, za to vSak chvile, kterd ptfinese mu dary Gracii a
Charitek (a ¢lovék, mysle na né¢ho, mimodék se vyjadiuyje ve stylu osmnactého
veku), jest poZzehnana mezi pozehnanymi, a plody jeji prekypuji sladkymi §tavami
s krasnou narodni minulosti, s Fragonardem, i se star§Sim jeho podkladem,
Rubensem. Cosi v krdsném smyslu slova necasového jest v tomto mistrovi, malifi
rozkoSe, n¢hy, tepla a milosti: jakysi odlesk ztraceného zemského raje lasky,
snivého animalniho $tésti nenahlodaného reflexi a myslenkou, ulpél teplou kripé;i
na jeho uméni. Vystava naSe nepiind$i jeho dél prvoradych, podava jen primer,
ale dobry st’astny primér, nékolik ¢isel, od nichz se clovék té¢Zko louci a na néz se
nezapomina. (Nemohu odlouciti se od Renoira, abych neupozornil na velmi péknou
meditaci pied jeho platny, kterou otiskuje sou¢asné p. Zakavec v Hlidce ,,Casu‘ ¢&.
41.)

K témto protagonistim mySlenky impresionistické fadi se na vystavé Manesove
nékolik pfedchiidcti, nékolik umélcti mensiho rozpéti kiidel a nékolik predstavitelt
mlads$i impresionistické generace, ktera pracuje pravovérnou impresionistickou



metodou v naSich dnech a ustavyje tak v dneSku impresionism ne-li jako Skolu,
alespon jako smér.

Z ptedchidci stoji za vSimnuti Boudin, uCitel Monetliv. Jim vybihd ve svou
posledni ratolest statny a nddherny kmen anglického krajinaistvi Constableova;
Jongkind, na nasi vystavé Zel nezastoupeny, prostfedkuje jeho podnéty Boudinovi.
Jongkind jest ovSem vétsi, miznatéjsi, organicky pIln€j$i neZ Boudin, ktery Casto
podava deminutiva a u né¢hoz se styl sesychd nékde v manyru, tfebas libivou a
velmi ¢istotnou.

Ne vzdy stejn¢ hodnoty jest Lebourg, outsider impresionismu. Malit velmi
solidni, velmi pekného a charakterného zrna, ale v kterém ziistava oby€ejné jakasi
tiha, kterd jako by ¢ekala a nedoCkala se posledniho odhmotnéni a vykoupeni. V
,,Okraji cesty* tento posledni tviir¢i krok umélec u€inil a u€inil jej velmi St’astné.

Velmi pékné, pomérné daleko silnéji nez jini umélci jest na nasi vystaveé
zastoupen Sisley, vystava podava o jeho dile nejpiiznivEéjSi ndzor. Zeme jeho jest
uzsi nez tiSe, kterymi vladnou jeho ptatelé, pathos jeho neunasi, ale prolina
zvlastni svéZi 1 mékkou notou svoji souCasné. Jakysi chladny zdrzelive)si element
jest v tomto impresionistickém lyrikovi, snad dédictvi — jeho anglického plivodu —
ale kde nalezne vhodny sobé terén, tam tvofi v malém rozkosna arcidila.

Pissarro ma zde ukazky svoji dvoji nebo troji techniky, svého dvojiho nebo
trojiho zplisobu a nejsou vzdycky z vrchola jeho dila. (Mincovny patizské vidéli
jsme ku pt. v §t'astnéjsi versi na Mourayoveé vystaveé francouzského uméni v témze
paviloné pred péti 1éty.) Pres to budi vSude uctu jeho houzevnatd sila, jakou se
probiji za svym cilem, vzdycky nevSednim a ne nizko poloZenym. Této malbé
neschazi obyCejn¢ charakter ani sila, nybrz gracie, dar Mus; zlstava pii zemu,
nepila nikdy ambrosie, neskanul na ni nikdy odlesk z fiSe svobody; jest ptilis
vazana, bojuje piiliS o svoji organisaci. Ale v nékterych chvilich stava se prave
proto ¢lovéku drazsi nez uméni St'astnéjSi a svobodnéjsi.

Damskou malbu impresionistickou ptedstavuji dvé jména, a zvlast€¢ prvni
neobyCejné Stastné: Berta Morisotova a Mary Cassattova. Pied Cassattovou,
Americankou, ktera se ptidruzila v Pafizi k impresionismu a tvotila uméni velmi
genialnéj$i —jest viibec zensky androgynni génius, inspirujici Musa skupiny. Jeji
stlumené uméni, nevtirave, distingovaneé, plné gracie a charmu napovédélo leccos
dvéma nejmuzstéjSim geniim doby: Manetovi 1 Whisterovi. Na vystavé ma maly
skvost, Podobiznu damy. Trochu sumarni v charakteristice, ale jinak kvalitou
malby Chardin, jen obohaceny o cely malifsky vyvoj devatenactého veku.

Forain a Raffaeli jsou z mladsi vrstvy a jdou svymi cestami, odliSnymi od cest
Skolského impresionismu nebo pleinéru. Raffaeli dobyl si jména jako podivné
vyrazny malit predméstské parizské krajiny, syrové, smutné, civilisaci poSpinéné a



poplenéné¢ zemé& Casto s pathologickou socialni stafazi zebrak(, nemocnych a
tulakd; teprve v starSich letech ptesel na motivy velkosvétske gracie, svétlé divei
zjevy trochu neurasthenick€ého kouzla. Na vystavé ,,Manesové™ jest zastoupen
dobrym platnem z prvniho okrsku své tvorby, ,,Konmi na cesté. Forain, velmi
sympaticky a mmohostranny umeélec, karikaturista, ilustrator, malif 1 sochaf,
vychdzi na lov za modernim charakterem, ktery dovede sevtit nékdy v typicke
gesto, jindy v syntetickou linii, jindy v barevnou impresi. Vzdalené a seslabené
echo Daumierovo hovoii n€kdy zvlaste¢ z jeho oleji, jak se da oveéfiti 1 na této
vystavé z ,,Amatéri a z ,,Advokat*.

I posledni, nejmladsi, tfeti vrstva pravovérného impresionismu jest zastoupena
na na$i vystavé n€kolika maliti. Nejvyse z nich, zdd se mng, stoji Maxim Maufra.
Jeho St. Jean du Doigt jest kus hotové opravdové malby. Ale podivna véc, ktera
stoji za vSimnuti: vSem témto epigoniim schazi, co pravé vyznacovalo zakladatele a
dobyvatele: k7idla. Jsou spi$ brutdlni nez silni, a formule hlasi se ptili§ vtirave,
aby neprocitlo podezieni, Ze nahrazuje jiz vlastni tvlir¢i akt. Prvni impresionisté
pii v§i utocné kiepkosti a sile byli jemni, méli mnoho pohody a n€¢hy: potomci maji
jakousi Sablonisujici brutalitu oka i1 ruky a spoléhaji na ni trochu povérecné.
Znamenti, které mluvi zasvécenému divakovi o zméné Casli: impresionism vydal, co
mel, a za¢ina tuhnout ve formuli, u slabsich maliii dokonce v Sablonu. Svétla nebo
utocné kirepkd malba miize se stat pravé tak médou nebo naucenou s manyrou jako
se jimi stala kdysi malba tmava; uméni jest jen tam, kde styl nebo metoda jsou
vyrazem posledni bytostné nutnosti. ..

Jest Cas proto zvazit resultaty impresionismu: Co jsme jim ziskali, co jsme jim
ztratili — nebot’, Zel, kazda snaha lidska, byt’ byla vedena sebevasnivejsi touhou a
sméfovala sebe vyse, neobejde se beze ztrat.

Impresionism oteviel zrak moderniho ¢lovéka pro intensitu okamziku, pro jeho
prchavé kouzlo; impresionism naucil moderniho clovéka wvidéti bleskove,
soustifedéné, usporne. Z dé€l starych mistrl jest patrno, Ze neznali tohoto rychlého
zieni, tohoto bleskového pronikani a postrehovani; vidéli pomaleji; zahloubavali
se s nekone¢nou laskou do podrobnosti a pro né¢ unikal jim Casto celek; utapéli
celek v detailech, roztfist'ovali jej pro n€. Staré malifstvi jest zietelné, predmetné,
hmotné, hmatatelné; pracuje konvencemi sochaiskymi; ma cCasto charakter
didakticky popisny, naucny. Jest¢ Velazquez modeluje (a modelace jest praveé
sochatskou konvenci v malitstvi), ovSem s nejvysSi rozvahou, nanejvys stiidme a
usporné: Manet prvni opousti modelaci, jest ryzi malit ve vlastnim vyluéném
smyslu slova. Impresionism dovrSuje zrakovou kulturu; cela duSe malifova
soustieduje se do oka; malifi-impresionist¢ dovedou zirat tak beztendencné, jako
se zird jen ve snu; mySleni pifestdva, pocit vlastni existence mizi, celd bytost hrne



se do zraku. Impresionism prvni péstuyje zfeni pro zieni, l'art pour ['art,
odhmotiiuje, odpfedmétiyje zrak; zieni stdva se teprve zde funkci duchovou.

Impresionism v pravdé nepodava, neokresluje skuteCnost, nybrz stylisuje ji,
jenze styl ten jest ryze malifsky; stupiiyje intensivnost skute¢nosti, koncentruje jeji
silu, kouzlo, smysin¢ zifeni. Malif-impresionista zachycuje svét ve svateCnim
lesku, kterého nema, hledis-1i na n¢j dels§i dobu (nebot’ zrak nas brzy umdléva,
rychleji nez jiné smysly); u ného vnéjsi svét vyzatuje vice barev, vice svétla nez
jich v pravdé ma. Tato zvySena drazdivost zrakova nahrazuje v moderni malbé
schazejici prostornost. Impresionism ptlisobil zvlasté revolucné v zatisi. Kterékoli
zatiSi Manetovo, tfebas prosluld jeho otypka chiestu, Zije Zivotem az spiritnim.
Postavite-1i vedle n¢ho nékteré klasické zatiSi holandské, uziejmite si hned jeho
nudnou, téZkopadnou pocestnost — Manetovo zatiSi jest opravdu vedle ncho
malovany esprit, duch, esence, zvySeny Zivot véci. ,,Le langage des fleurs et des
choses muettes®, to dal nam impresionism, a zde bude vliv jeho trvalejsi a jest jiz
kazdym zplisobem vyznamnéj$i neZ v plenérismu krajinném, kam se obycejné klade
a na néjZ se obycejné omezuje.

Barevny cit moderniho malife jest zjemnélej$i nez u malite starého: vidéni stava
se opravdu jakousi soustavou, vykofistujici vSech moznosti. ZjemnélejSimu
barevnému citu se d4 vyhovéti jen tim, Ze se uziva vice a pokud mozno krasnéjSich
pigmentl nez diive; kazdy Cisty pigment, kterého miize malit ziskati, znamend mu
positivni zisk, vzdyt' jde pravé o zvySenou svitivost obrazu. Odtud chemické
experimenty: moderni chemickd laboratof stiva se pomocnici malifovou; od
Moneta pocinajic vplyva stale vice a vic védy do malifske¢ho umeni.

Vyznamny prevrat zplsobil impresionism 1 v malitfstvi figuralném. Provadi
prvni odboj proti akademickému typu, proti akademické Sabloné historickeho,
renesancniho typu. Pied impresionismem malovali malifi dekora¢ni konvenci
odvozenou z renesanCnich platen italskych — ne moderni typ, ne moderniho
PatiZana a moderni PafiZanku, jejichz postoj, nervy, rasa, zplsob Zivota i
zamestnani jsou zcela jiné nez byly u renesanCniho ¢lovéka italského, kterym se
inspirovali stafi mistfi renesancni. Impresionism maluje prvni opravdu moderniho
Clovéka, zdeformovan¢ho zvlastnim zplsobem Zivota velkoméstského, rozkosi 1
nefesti docela moderni, neznamou starym — impresionism nepracuje abstraktnim
kanonem renesan¢ni krasy. OvSem impresionism stylisuje, snazi dobrati se typu,
praveé jako stylisovali malifi renesancni, jen v jiném sméru: impresionisté tfici a
vybirajici, ale vybirajici z empirického materialu své doby a vedou si v tom stejné
jako stafi velci Italové — ale kdeZto Italové stylisuji vétSinou principem linedrnym
a pod zornym uhlem linedrnym, moderni Francouzové stylisuji ryze malifsky,
atmosféricky. Nejvetsi z jejich kruhu, Degas, ktery ostatné souvisi dosti slabou niti



s impresionistickou metodou, dosel zde nejdal: jest tviircem typického moderniho
gesta, gesta, jehoz typi€nost neni abstraktni, nybrz zcela specificka, ziskana empirii
— opravdu monumentdlni malif modernosti (slova, ktera, zddlo se mnohym,
vylucuji se a jsou kontradikei in adjecto).

Ztratu, zdd se mn¢, znamena impresionism V portréte. Neni pochyby,
impresionism ma krasné portréty, dokonalé kusy malované s jedinecnou vervou a s
jedine¢nym briem — ale jen ¢loveéka jako bytost rodovou, ¢lovéka animalniho, fekl
bych, pfi némz hlava nebo tvar nema vétSiho vyznamu neZ kterykoli jiny ud, pfi
némz hlava jest jen jevistém jevil svételnych a vzduchovych. Opakuju, zndm tadu
krasnych portréti impresionistickych, ale nejlepSi z nich jsou plenéry
demonstrované na lidském téle. A nejSt’astnéji jsou podani u impresionisti lovci,
zahradnici, mladi lidé Zzijici v pfirod€¢, déti nebo Zeny. Plenér stira formu a
impresionism nemodeluje. Korektiv ovSem zahy se dostavil. Carriére, tichy
secesionista z impresionismu, Rembrandt nasi doby, jest malifem soumraku...
Jemu nejde tak o zachyceni svétla jako fysického jevu, nybrz o vnitini svétlo, jez
vyzafuje lidska tvar. Jest portrétistou moderniho clovéka jako individuality,
portrétistou bytosti meditativné, lidi snu a mySlenky, basnikt, myslitelti, milencii a
milenek. A Carriére modeluje; jest mu tieba tvaru, ale ovSem tvaru, ktery vytvarela
si duSe z vnitra a ktery jest symbolickou stopou jejiho dila...

Casto, zmitan jsa pochybami o konedné hodnotd impresionismu, piaval jsem si,
abych mohl v pokoji povésiti vedle sebe dila impresionisticka a dila nékterého
velikého starého mistra a dlouhym pozorovanim a souzitim s nimi rozieSiti si
bolestny spor. Jak by se drZeli impresionisté vedle starych?

Nemohu na to odpoveédét definitivné, jen ptiblizné.

A tu zdd se mn€, neni pochyby o tom, Ze impresionist¢ nemaji ani basnické
hloubky a slavnostnosti Tizianovi, ani vysostné dokonalosti a bohatstvi celkového
zoru, jak je ma Velazquez; ani psychotvorné magie a nadmaliiské velikosti
Rembrandtovy, ani sily intelektu a peceti zdhadného snu, kterou klade na cela
svych figur Leonardo da Vinci; an titanského vzdoru a milcelivé pychy
Michelangelovy, ani mystického vzletu a tajemného zaru, ktery travi nitro figur
Greca Theotokopuliho. Jejich uméni jest z niz§i duchoveé sféry: u téchto geniti
pracovaly na jich dile patrné jesté jiné organy nez zrak, a snad sam Zzivot, ktery
umélec hnéte, byl z leh¢i latky, duchovéjsi, vice pronikly magnetismem krasy a sily
neZ dnes.

Ale jedno jest jisto: kdo by se naprosto a uplné nedrzel vedle takového
renesancniho mistra, jsou pravé malifi, ktefi se domnivali, ze ho vyznavaji, Ze
tvori v jeho duchu: takovy Bouguereau, takovy Cabanel. Vedle nich by se teprve



vidélo jak naleZzi, Ze jsou prazdnym a pustym schematem, odvozenou Sablonou bez
vnitini nutnosti a logiky. Snad v nas nevyburuje tolik duSevniho Zivota Renoir nebo
Monet, kolik ho vybuiuje, dovede vyboutit Tizian nebo Tintoretto — ale v jednom
jim nezadaji: v poctivosti umélecké. Jsou stejné nutnym, stejné¢ organickym
uméleckym Utvarem, tiebas latka, kterou organisuji, jest nizsi a tfebas Utvar sam
jest menSi. Neni vinou impresionistll, Ze celkovd vlna moderniho Zivota jest nizsi
nez za Renesance nebo dokonce v Recku — ale cti a slavou jejich jest, ze domyslili
a docitili v8ecky, 1 nejintimnéjsi a nejduchovéjsi impulsy doby v uméleckou formu
a styl.

Uméni neni nic neZ uvédomeéla nutnost, styl nic nez vyraz t€to nutnosti. A v tom
smyslu jest impresionism ospravedinén. Impresionism jest organické uméni
moderniho ¢loveka, organ, ktery vyrostl z logiky vyvojovych veéki a véka. To,
¢emu bylo dlouho pifezdivano naturalismu a surového amorfismu, objevi se
budoucnosti a objevuje se jiz dnesku stylem. Objevuje se jiz dneSku: nebot’ 1 my
mame jiZ k impresionismu historicky odstup.

I11.

Dva mistry, ktefi byvaji oby€ejné jmenovani mezi impresionisty, vypustil jsem z
vykladu o nich: vypustil jsem je imysin€, abych o nich promluvil samostatng. Jsou
t 0 Cézanne a Degas. Nebot' souvisi-li nékterymi stranami své tvorby s
impresionismem, nejsou to strany pro n¢ nejcharakteristi¢téjsi. Vlastni charakterné
jadro jejich vymyka se estetickému 1 technickému programu impresionistickému;
Jim znamenaji reakci proti impresionismu, mlcelivou secesi z né¢ho; a na né
navazuje proto dnes mlada generace, kterd vyvojovou logikou touzi piekonati
impresionism, ktera, jak jiz tomu kaZze vyvojovy osud, obraci logiku, jez nesla
hnuti 1mpresionistické: resultdity jeho bere za vychodisko nového vyvoje,
impresionism sam jest ji jen elementem pro novou syntésu...

Mravné stali ovSem Degas 1 Cézanne v jednom bitevnim Siku s druhy svymi;
vzdyt' Slo o boj, ktery sjednocoval vSecky lidi umélecky citici, ktery bouiil a
uvadél ve var kazdou uméleckou krev: o boj proti akademickym Sablondm a
odvarim Skoly, proti beznervni epigonské malb¢ historické, archeologické nebo
genrove. Spolecné s impresionisty $li tedy Cézanne 1 Degas, spolecn€ s nimi nesli
svlj poctivy podil hrubosti a urdzek — a v tomto vn&jSim spoleCenstvi jest i
pfic¢ina, pro¢ kritika a vytvarna historie kladla je dlouho spolecné s impresionisty
do jedné estetické kategorie. Teprve posledni 1éta citi zvlasté intensivné diference,
které je d€li od pravovérného impresionismu.



Zasluhou Cézannovou zistane, ze vycitil a utusil slepou ulicku, do niZ vede
konsekventni impresionism, ktery se chce obmezovat na malbu odstinli a jen
odstind, ktery chce vystihovat nejprchaveéjsi chvili, posledni subtilnosti osvétleni 1
ovzdusi. Cézanne pochopil, Ze tato honba za ndladovosti, zptesnénou do krajni
urcitosti, jest vlastné honbou za zdrobnyjicim a zdrobnélym; Ze co se ziskava na
presnosti, ztraci se na velikosti. Jeho uméni jest Iékem — a Casto trpkym 1ékem, jak
11z léky byvaji — proti rafinované virtuosite, jiz pocinal, bezdéky a mimovolné,
propadavati nékde impresionism. Cézanne jestoprostovatelem uméleckym,
vysvobozovatelem z doby rafinovaného detailnictvi, z nebezpeci pietizeni, z
virtuosnich svodu, které diive nebo pozdéji ohrozuji kazdé umélecke hnuti, kazdy
umélecky smér. Znamend navrat k syntetictéjSim zivlim, k boZstviim pivodu a
pocatku, k star§i malifské tradici, kterou ovSem svym zplsobem vyviji a domysli:
proti reliefové impresionistické malbé znamend Cézanne ryzi malbu p/osnou. On
jest to, kdo nau¢i Gauguina vyvozovati obraz z nckolika prostych velikych
elementll, kdo u¢i ho cititi a pojimati malbu jako odpocinek a pastvu zraku, jako
harmonicky klid, on jest to, kdo odvadi ho od snahy, zachycovati prchavou chvili a
vyhybati se jejimu nervosnimu, roztfiStujicimu nepokoji. (NaSe vystava méla
krajinu od Gauguina, Vodopad, v niZ Sel ptimo po stopach Cézannovych.)

Cézanne pochopil, ze impresionisticky zptisob, vede-li se do dusledki, rozklada
barvu v posledni jakysi prach, Ze se odnervuje neustalou a postupnou analysou jeji
kofenna sila, smyslnd a temna hloubka. A reagoval proti impresionismu ve jménu
barvy, barevna krasa, ne svételnad nebo atmosfericka pravda — takovy jest oltaf,
na némz obétuje. Cézanne jest stejné¢ absolutni kolorista jako kterykoli veliky
BenatCan — jenze barevn¢ hodnoty, jimiz pracuje, jsou pohyblivéjsi, plynnéjsi,
tekutéjSi nez u starych BenatCani, ktefi se opiraji vzdy o jakési abstraktni schema.
Jest to kolorista, ktery proSel impresionismem a ne bez uzitku; impresionism
zanechal 1 v kolorismu stopy svého nového hodnoceni; zjemnil Gzasn€ 1 smysl Cisté
barevny. A tak Cézannovy barvy jsou zvaZzeny na vazkach opravdu vzduchovych.
Jsou v ném zluté, chromy, oranze, zelené, jeZ znamenaji vrchol barevné tonoveé
krasy, kterého jsme v piitomnosti dostoupili. Netvrdim tim, Ze Cézanne jest
nejvetsi malitsky tviirce moderni. Nikoli: Cézanne, aby byl mohl plné¢ dosahnouti
toho, po ¢em touzil, byl by potteboval alesponl desetkrat vice talentu nezZ mél. (Tim
nepravim, Ze ho mél malo, ale rozhodné¢ méné neZz bylo tfeba, aby si drzel
rovnovahu s jeho ingeniem a doSel tak bezespornych, cele organisovanych a
hmotné cele zmnoZenych dé¢l.) Cézanne Casto jen napovida, co chtél fici; blekota,
kde chtél mluvit. Ale to nesmi nikoho masti: ukol, ktery si postavil, byl tak
nesmirny, Ze k jeho naplnéni bude tfeba n€kolika generaci. Nebot’ kol ten neni nic
mensiho, nez barva jako komposicni princip obrazovy — a ne barva schematicka a
abstraktni, nybrZz Zziva, prohloubend a projemnéla barva moderni, jak prosla



slune¢nou vyhni impresionismu. Tedy nic menSiho, neZ co na jinych zakladech
feSila a rozresila troji generace mistri Benatskych!

Dnes nepochybuje jiz nikdo, kdo ma vibec umélecky smysl, o malifské sile
Cézannové, alesponi ne pred jeho zatiSimi. To jsou véci tak samoziejmé hloubky a
smyslné krasy, ze neni k nim tfeba vibec glos. NasSe vystava méla dvoji zatisi
Cézannovo; prvni temné, upominajici na Chardina nebo Ribota, druhé svétlé — a
oboji stejné kouzelné, plné kvalit ryze malifskych, plné st€snané¢ho malitského
zivota. Také krajiny Cézannovy dostoupily jiZ vétSinou vysokého kriticke¢ho kursu,
a pravem; snad by byly pochodily 1épe 1 u nasi kritiky, kdyby ji bylo znamo, Ze
nikdo jiny neZ Monet ma jich n€kolik ve svém atelieru a vidi v nich cosi
nedosazitelného, nejSt'astnéjsi, ptirodni skoro organisaci latky a hmoty — cosi
zakonn¢ prostého a St'astného, co se blizi pratypu, kterym ¢lovék méfi svou malbu 1
své dilo. Pochyby jsou posud o podobizndch Cézannovych. Nase vystava st’astnou
nahodou méla jednu z nejlepSich, které jsem vidél; ani ta mne nepiesvédcila zcela;
vedle vzacnych jedinecnych kvalit 1 nedostatky; ale v posledni analyse, kvality
jsou tu véci ingenia a nedostatky véci jen talentu. ..

Druhy veliky reakcionat proti impresionismu jest Degas. Degas koriguje
impresionism v tom, v ¢em jest opravdu nejslabsi — ve formé. Impresionism
znamend do znaného stupné ztradtu malifské formy. A forma — forma nejryzejsi,
nejzakonnéj$i, nejumelejsi — jest vlastni smysl Degasovy osobnosti. Pomér mezi
ingeniem a intelektem, ktery urcuje ve své vyslednici umélecky charakter, jest u
Degasa opacny poméru u Cézannea: intelekt ztravil tu skoro ingenium. Intelekt
skoro matematicky, ktery pracuje koncentraci a silou abstraktnou a resultaty
zaroCuje jesté jako sloZky pro cile vzdalendjsi a jesté abstraktnéjsi. Odtud dojem
jakési umélosti, ktery odpuzuje nékteré kritiky, ku pt. jemného anglickeho kritika
Georgesa Moora; Degastiv intelekt pracuje s neomylnosti védeckého nastroje; neni
carky, ktera by byla ponechana dobrodruzstvi ndhody, ndlady nebo inspirace; a pii
tom kone¢ny resultat miva vzhled nevinné empirie — tak dokonale jsou odstranéna
vSecka leSeni, tak znamenité zameteny jsou vSecky stopy pripravného procesu,
ktery, neni pochyby o tom, musi byti sloZity i1 pracny. V' tom zde jest vlastni
ironicky paradox Degastiv: kdo jej zmétil kdy v celé hloubce jeho, nemiZze se
nezachvét pred kazdym jeho platnem. Jest to vysméch v nejzdvotilejsi formé (tak
to na m¢ pusobi), urazka v nejklasictéjsi, nejpromyslendjsi, nejklidnéjsi formé — a
proto urazka dvojnasobna, proto vysméch znasobnény.

Nejveétsi umélei — kreslifi Mantegna, Holbein, Ingres, byli jeho u€iteli a sdélili
mu tajemstvi stylu a velikosti: kidzen. Misto inspirace, ktera jest vulgarnim darem
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vlastni klasik modernosti: vidi modernost monumentalné, stylové, syntetisuje a
zaklinaji v novou konvenci, kterd donese pfiStim dobam charakter doby: z ukrutné
arabesky, v niz vpisuje Degas moderni téla, vyvine si filosof pfiStiho veku
charakter nasi doby, kdyby se ztratily vSecky ostatni jeho dokumenty. Zanedbal-li
impresionism komposici, jest Degas cely vyCerpan slovem komposice. Musi se
tomuto terminu u né¢ho vSak rozumét. Neni to komposice akademicka, praveé jako
kresba jeho nemad nic spoleéné¢ho s tim, ¢emu se uci na akademiich. Jeho
komposice neni geometricka, nybrZ prostorna; jeho obrazy jsou stavény s jedinou
intenci: co nejvice hloubky na plochu co nejmenSi. NejduchaplnéjSimi utoky
vnucuje, vtésnava Degas co nejvic prostoru na plochu co nejmensi. To jest
tajemstvi jeho monumentalnosti: jeho obrazy jsou tak pevné sroubeny jako
¢isel dvéma dily, byt ne vrcholnymi, alespoii prvniho fadu: olejem Zehlivka a
pastelem Po ldzni. Prvni ukazuje dobie, jak monumentaln¢ dovede pojmout Degas
nejvSednéjsi, nejtrivialnéj$i gesto moderni — typické gesto, které jest esenci celé
bytosti, celého osudu t&€ nebo on¢ bytosti. Druhy jest koloristickd orchidea ryze
degasovske struktury, kytice kypivych malitskych raket, dilo, na némz 1ze pochopit
a ovérit slovo Huysmansovo ,,0 manzelstvi a cizoloZstvi barev®, pronesené prave
pii ptilezitosti dila Degasova.)

Neni ndhodné, Ze o téchto dvou mistrech, Cézannovi a Degasovi mluvi s nejvetsi
uctou Gauguin. Jsou mu opravdu vychodiskem a vic: ukazovatelem cesty do fiSe
jeho touhy. Na prazské vystavé visel obraz, ktery napovidal, ¢im byl jednu dobu
Gauguinovi Cézanne; a v Pafizi vidél jsem obrazy Gauguinovy, které se
dovolavaly pfimo Degasa. Gaugin nemohl najiti v souasném malifstvi jinych a
lepsich zasvétitelt ve sviyj cil nad tyto dva mistry; kazdy z nich pracoval svoji
cestou a svym zpusobem k cili Gauguinovu, ktery byl: pfekondni naturalismu
malifského, stvofeni velikého, harmonického plosSného uméni dekoracniho.
Gauguin se nesl za malbou syntetickou, za symbolickym, typickym uménim
dekora¢nim; jeho touhou bylo pokryvati zdi krasnou zvucici malbou, krasnymi t€ly,
ponofenymi do hlubSich zdrojii krdsy, nez jest roztfiStény, bolestny, hore¢ny
dnesek, lekninové snicimi o krase hlubSich nebes, nez jest kalna obloha naSeho
pasma, harmonicky koupanymi vécnymi pokojnymi silami nekultivované a
neochocené 1 nezlomené Ptirody. K tomuto cili pfiblizil se ovSem aZ v posledni
tahitské dobg; cesta k ni byla vSak klikata a dotkla se nejednoho moderniho mistra,
aby jej zahy opustila. Teprve v posledni dob¢ stvoril Gauguin sva sladce pokojna
platna, oddychyjici hlubokym a klidnym S$téstim, které mné piipominad vzdycky
vegetativné Stésti rostlin, opojené plnosti vlastnich St'av a viini. Tato platna jsou
prochvéna jedine¢nou slavnostni néhou, fekl bys ¢imsi az diimotné klidnym a
sladkym, kdyby v tom nebylo tolik sily. OvSem sila Gauguinova, jako kazda prava



sila, neda se mysliti bez néhy a jemnosti: jest to pravé harmonicka, synteticka
potence duSevni. Gauguin vzdal se v$i honby za interesantnosti, odolava vSem
drobnym svodium chvile — a dosahyje tak stylu. Plsobi velikou nelomenou silou
plochy, zaplnéné sladce nalitymi barevnymi $tavami, jako asi jest zaplnéna cella
rostlinnd cukernatymi latkami. A vrcholnych dél pravé z této posledni rozhodné
doby vystava nase neméla; nejveétsi vétSina byly prace doby pripravné nebo
pirechodné a jesté vétSinou pouhé drobty z posledni soukromé vente: jen jedno, dvé
platna mohla napovédéti pozornému, malifsky vnimajicimu divakovi smér, v némz
lezi kouzelny zemsky rdj; Gauguinova umeni.

Jest€ Zalngji byl snad zastoupen veliky neSt’astny ptitel Gauguiniv, Vincent Van
Gogh. Jen jediny obraz, Riize, napovida pravého Van Gogha. Stejny nekonecny cil
jako Gauguinovi stal pfed duSevnim zrakem Van Goghovi: veliké, monumentalni
dekorativné uméni. Ale Van Goghovi bylo tim tize ho dostoupiti, ¢im eruptivnéjsi
byl dusi, ¢im vice kvasu vielo v jeho zmitané¢ vasnivé dusi, ¢im tiZze dovedl ji
ukaznovati. Stale byl zmitan n€kolika sméry — ale byly v ném také vnitini fondy,
které stacily opravdu na smér a proud n€kolikery. Hloubéji zaloZen nez Gauguin —
duSe opravdu jizni, které dostalo se darmo klasické moudrosti, jiz poklada
Nietzsche za moudrost pfimo feckou, Ze umélec a basnik musi se drzeti povrchu
véci, nesestupovati do hlubin a dati se okouzlovati milosti chvile a jeji hrou — Van
Gogh bojoval o svoje uméni zapas, jehoz tragice vyrovna se malo co v modernich
déjinach uméleckych. Duch v podstaté¢ nadboZensky zalozeny nalezl v zapase
uméleckém jen analogon zoufalého pascalovského boje o spasu, a podobenstvi
krasy ménilo se mu samo sebou neustale v podobenstvi smrti a Silenstvi...

Vedle této veliké reakce proti impresionismu, kterd se ztroskotdva posud
vétsinou pravé pro nesmirnost svych cili, jest pozorovati reakci zdrobnélou. Rika
se jiintimism a zije vétSinou posud z toho, Ze pieklada do menSich rozméri
Cézanna nebo Degasa. Intimism neni nic nez snaha, pojmouti dojem, ktery u
impresionismu miva cosi prikrého a vécného nebo 1 védeckého, naladovéji,
sluncem, zaviraji se intimist¢ do zabydlenych pokojli a snazi se napovédét
malifsky cosi z jejich atmosféry, do niZ vmisilo se piirozen¢ vic osudu lidského
neZ do chladné podnebeské atmosfery kosmické. Byli-li impresionisté tulaci, ktefi
malovali prima pted pfirodou, zapominajice na vSecku tradici malitskou, jsou
intimist¢ lidé kulturni a velkoméstSti se sklony literarnimi, ktefi miluyi
velkoméstsky parfum, umélé osvétleni, nardzkové a symbolické Sero, literarni
napoveédi, ktefi citi zvlast€ zivé stylové piibuzenstvi s vice méné vzdalenymi
vrstvami kulturnimi, ktefi se divaji radi na véci pod zornym uhlem té nebo oné
stylisani konvence, kteti se neuhybaji reminiscencim dobovym nebo literdrnim,



vyskytnou-li se pravé a dovedou-li nésti jejich dilo. Spravné v jejich snaze jest to,
ze chtéji vystihnouti vice neZz pouhou hmotnou, vzduchovou nebo svételnou
atmosféru zivota; Zivotni atmosféra jest slozena i z prvki citovych, jest napojena
magnetismem sympatii a antipatii, a uméni malifské musi se snaziti, aby 1 z nich
cosi napovédélo a svymi prostiedky sugerovalo... Citova nebo literarni narézka,
pravda, posud zeslabovala nejCastéji malifskou emoci; ale bylo to tim, Zze byla
Spatn¢ volena, disparatni, Zze neintegrovala se s emoci malifskou; neni tim
vylou¢eno, ze, voli-li se s kultivovanym vkusem a vybiravou opatrnosti a
diskrétnosti, mize malifskou emoci podepfiti a stupnovati nebo alespon
prodlouziti jemnéjSim duchovéjSim chvéjem... VSichni vyznamnéjSi malifi
moderni doby, pokud nejsou bud’ epigony impresionismu, nebo poslednimi
bezduchymi otroky odumirajici akademické Sablony, shoduji se v tom, Zze snazi se
vyjitit z pouhé zrakové empirie a dobrati se Zivll synteti¢téjSich; intimiste
specielné touzi zachycovati po vnéjSkové naladé impresionistické nadladu vnitini,
osobngjsi akcent svého zorného uhlu.

Z maliit, seskupovanych obycejné pod etiketu intimismu, vyhovuje pojmu tohoto
slova jediny Vuillard, malit opravdu rozkosny, plny ducha, vkusu i kultury. O jeho
barevné distinkci mohly povédéti divakovi s otevienyma ofima v nasi vystave
dost jeho dva obrazky U stolu a Svycarsky domek; pisobily na mé jako dokonala
komorni hudba v rodinném pokoji. — V Rousselovi Zije kus fecké duSe, ovSem ani
dramatické ani epické, nybrz jen bukolicke; je to hudebni duSe, kterd se rada
zaptada do nejkouzelnéjSich snii. Na nasi vystavé byl zastoupen St'astn¢ Mdakem ne
docela vlastniho pésténi, a hlavné rozkoSnou eroticko-mythologickou fantasii
Udolim v Tempe. Zde bylo zachyceno cosi jako posledni citové teplo,
vyprchavajici do naSeho chladného vzduchu z feckych vaz. Velmi téZko da se za to
pochopiti, pro¢ fadi mezi intimisty Bonnarda. Bonnard jest silny (n€kdy spiSe
brutdlni nez silny) malif, ale intimniho neni v ném nic: naopak cosi drsného,
uto¢ného, kiepkého. I ve svych aktech, 1 ve svych patizskych ndméstich s viticimi
lidickami a velikou perspektivnou hloubkou pfipomind, Ze proSel vlivem
Degasovym. Ostatné jedna z nejvétSich malifskych potenci mezi mladSimi. Jest to
patrno 1 ze Skotské sukné na na$i vystaveé: to je kus vervni malby nejlepsi rasy.
Laprade, rozko$ny 1 odvazny malit, ktery mezi sloZky svych nalad béfe nékdy 1
stylovy archaism, jest zastoupen na naSi vystavé necharakteristicky dvojim
zatisim.

Tieti reakce proti impresionismu, tak zvany smér neoimpresionisticky, jest jen
jednostrannym pokracovanim v ném: neoimpresionism domysli jen, jak se
domniva, disledné methodu impresionistickou. Nemdm zde dost mista, abych mohl
vypsati vznik teorie neoimpresionisticke, 1 védecké a umélecké prameny, z nichz se
zivila; staCi fici vSeobecné, Ze jest vpadem a dusledkem exaktniho badani



védeckého, praci Chevreulovych, Helmholtzovych, O. N. Roodovych, v fisi, kde
posud bral se umélec ku pfedu instinktem nebo intuici, jejiz moudrost milovala
podzemi a v ném — potm¢ s hmatem, brala se ku ptedu. Signac v brozure
svrchovan¢ zajimavé zformuloval prvni novou uméleckou metodu a nalezl pro ni
doklady 1 v dilech nejvétSich genii malifskych, od Delacroix a Constablea nazpét
az k Rubensovi, ovSem doklady pon¢kud kratkodeché, které dokazovaly nejvyse,
7e tito geniové sem tam, vyjimkou a na chvilku, pfedjali to, ¢emu se da fici
neoimpresionism, nebo piiblizili se mu sem tam alespon dosti té€sné, ale nikdy
ovSem nepracovali jim jako jedinou dislednou metodou. Neoimpresionisticka
technika jde dale neZ pouhy pointilism, t.j. malba malymi kupkami barevnymi:
zada, aby barvy byly uplné a geometricky ptesné déleny a kladeny na bily zaklad,
zada dale, aby malif uzival nemisenych Cistych barev spektralnych po zakonu o
komplementarnosti. Divak sdm sklddd zde obraz, nalezne-li si nalezity odstup.
ZkuSenosti, které jsou podkladem neoimpresionismu, byly v jadie znamy jiz
tkalcdtm gobelinovym. Ugelem techniky neoimpresionistické jest dosahnouti
nejvetsi mozné svitivosti barevn€, vnésti do obrazu pohyb, lehkost, tok rytmicky,
ucel ten hativa vSak cCasto jistd mrholivd zaSpinénost, kterou plsobi
neoimpresionisticka platna, a jiZz nelze se vyhnouti, ani dodrzuje-li se asketicka
tato technika, kterd klade opravdu spartanské pozadavky na pili a trpélivost
malifskou, se svédomitosti nejkrajnéjsi fehole... Logicky smysl ma ostatné jen u
pfedmétd, na né€z jsme zvykli hledéti z veliké vzdalenosti, tedy pii malbé hor.
Segantinimu prokdzala opravdu neocenitelnych sluzeb pifi malbé alpské: zde
nalezla si $t’astnou shodou okolnosti sviij predurceny terén; jiz proto nemélo by se
lati; byla opravdovou a platnou spolupracovnici na krasném uméleckém cCinu...
Neimpresionisticka dila na naSi vystavu zaslana jsou skoro vesmés odpadkova a
malo Stastnd. Dokonalé platno od Signaca (takového ovSem nebylo na nasi
vystav€) podmanuje si pres vSechny namitky a pres rozpoltény dojem konecny,
alesponn ve svych chvilich milovnika uméni svou malifskou vzduSnosti, svym
purismem, svou lehkou svitivosti: ve §t'astnych chvilich povolné vnimavosti miize
t¢ osveZiti takovy obraz Signactiv jako koupel v nej€istSim a nejchladnéjSim Zivlu
horském. I od Rysselbergha vidél jsem platna daleko lepsi, nez tlomek, jimz byl
zastoupen na nasi vystave, platna, ktera davala vzniknouti opravdu harmonickému
dojmu Cisté rytmické krasy, lehkého, vzduSneho tance.

Jest Skoda, Ze¢ na Manesové vystavé nebyl zastoupen vlastni parens
neoimpresionismu, zahy a pred¢asné zemiely Seurat. Zde by byl vyniknul vlastni
esteticky a umelecky ucel neoimpresionismu, zde by se byl ospravedlnil svym
krasnym, dalekym a smélym cilem — nebot’ nesmétuje k niCemu jinému, nez k
velikému uméni muralnému, k plosnému umeéni dekora¢nimu. Cely Zivot Seuratlv



byl hrdinny boj o toto veliké uméni, a celou teorii impresionistickou ukul si jen
jako nastroj a prostfedek k tomuto vzneSenému cili.

A neni pochyby, neoimpresionism, ma-li jaky smysl, ma jej jen v tom, ze vyviji
stylové a dekoracni elementy, které lezi v impresionismu: odpiredmétiuje obraz,
ukazuje v ném geometrické a abstraktni schéma, umensuje v ném ¢ast hmotnou, ¢ast
tihy zemské, vyzdvihuje v ném rytmickou zdkonnou krasu.

Tento veliky, naddherny cil — stvoteni nového dekoracniho uméni, uméni velke,
zakonné krasy a Cistoty — zveda se stale patrnéji na obzoru dne$ni malby: vSecky
cesty vedou k nému.

A tak to, co se zdilo koneCnym vysledkem impresionismu, stava se jen
pfedpokladem a vychodiskem k tomuto vySSimu, synteti¢téjSimu cili, a
impresionism sam, ktery se zdd byti jednu chvili poslednim slovem moderniho
uméni, stavd se jen pomocnikem v boji o uméni vyssi, 1 nejstar§i 1 nejmladsi
zaroven, které leZi 1 na zaCatku 1 na konci umélecké dréahy.

Vzéacné a krasné divadlo vyvojové logiky umélecke!
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